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WIZERUNEK 0SOBY Z NIEPELNOSPRAWNOSCIA
W KULTURZE FILMOWE)

THE IMAGE OF A DISABLED PERSON IN MOVIE
CULTURE

Streszczenie: Niniejszy artykut traktuje o wizerunku 0sob z nie-
petnosprawnosciami w kulturze filmowej. Skupiono si¢ wokét
problematyki, ktéra wprawdzie jest coraz bardziej powszechna,
jednak warto si¢ przyjrze¢ temu, czy powszechno$¢ obecno-
$ci 0s6b z niepelnosprawnosciami niesie ze sobg prawdziwy
ich obraz. Osia rozwazari uczyniono kategorie dehumanizacji,
waloryzagji roli spotecznej i self-adwokatury, ktére w odniesie-
niu do obrazu 0s6b z niepetnosprawnosciami przedstawianego
w filmach, w znacznej cz¢sci nagrodzonych Oscarami, opisuja

ewolugje tego obrazu.

Summary: The article discusses the image of disabled people
in movie culture. The focus is on the problem of disability.
Although becoming more and more common, it is worth being
researched no matter whether the universality of the presence of
disabled people shows their true picture. The categories of dehu-
manization, the concept of role valorization and self-advocacy
were used as the basis for considerations, which, in relation
to the image of disabled people presented for the majority
of Oscar-winning films, describe the evolution of this image.
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Wprowadzenie

Na calym $wiecie zyje ponad miliard os6b z niepetnosprawnos$ciami, co sta-
nowi 15% ogoétu populacji. Z roku na rok zwigksza si¢ czgstos¢ wystgpowania
niepetnosprawnosci, co jest skutkiem starzenia si¢ spoteczenistw, a takze global-
nego wzrostu chordéb przewlektych. Problem niepelnosprawnosci dotyczy nie
tylko tej mniejszosci, ale stanowi kontekst ogdélnospoteczny, gdyz kazdy moze
do$wiadczy¢ pogorszenia stanu zdrowia i sta¢ si¢ osoba z niepetnosprawnoscia
(por. ,Niepelnosprawno$¢ — Zagadnienia, Problemy, Rozwiazania” 2013, 1(06)).
Wiedza o potrzebach przektada si¢ na starania o zabezpieczenie intereséw tej
znaczacej mniejszosci spofecznej w polityce zaréwno $wiatowych organiza-
qji, takich jak: Organizacja Narodéw Zjednoczonych (konwencja o osobach
niepetnosprawnych z 2006 roku), World Health Assembly (programy dla tej
mniejszosci) czy Unia Europejska (dyrektywy), jak i rzadéw oraz organizadji
pozarzadowych w poszczegdlnych krajach. Wszystkie z wymienionych orga-
nizacji w kazdym kolejnym wydanym przez siebie dokumencie coraz bardziej
szczegbtowo staraja si¢ sprostaé zaspokajaniu zréznicowanych potrzeb, zeby
utatwi¢ osobom z niepetnosprawnosciami petne uczestnictwo w zyciu spotecz-
nym. Dziatania podejmowane przez te organizacje sa niezwykle wazne, lecz aby
osoby z niepetnosprawnosciami mogly poczu¢ si¢ petnoprawnymi cztonkami
spoleczeristwa, réwnie znaczaca jest $swiadomo$¢ i akceptacja spoleczna. Istotne
jest, czy oprécz ulatwienl i pomocy otrzymywanej od instytucji padstwowych
i pozarzadowych osoby niepelnosprawne sa akceptowane przez ogét spoteczeni-
stwa. Czy s traktowane jako réwne, pomimo wystgpowania u nich pewnych
ograniczen, czy wrecz przeciwnie — s wykluczane i dyskryminowane.

Celem niniejszego artykutu jest znalezienie odpowiedzi na pytanie, jaki obraz
0s6b z niepetnosprawnosciami jest prezentowany w kinematografii, stanowiacej
wazne narzedzie ksztaltujace wspétczesng kulturg. Rozwazania beda dotyczyty
tego, czy obraz os6b z niepetnosprawnosciami, ktéry wytania si¢ z filméw, jest
prawdziwy i pelny, czy wrecz przeciwnie — nadal niepetny, przez co w pewien
sposob zafalszowany i umacniajacy istniejace stereotypy'. Ponadto zostanie
podjeta préba odpowiedzi na pytania: Czy obraz 0séb z niepelnosprawnosciami
przedstawiany we wspétczesnych filmach jest odzwierciedleniem aktualnej

! Stereotyp w ujeciu psychologiczno-socjologicznym w rozumieniu zaproponowanym przez

E. Aronsona: ,stereotyp jest generalizacja odnoszacy si¢ do grupy, w ramach ktdrej identycz-
ne charakterystyki zostaja przypisane wszystkim bez wyjatku jej czlonkom, niezaleznie od
rzeczywistych réznic migdzy nimi” (Aronson, Wilson i Akert, 1997, s. 543).
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wiedzy na temat niepetnosprawnosci? Czy odzwierciedla aktualnie proponowa-
ne przez specjalistéw podejécia do niepetnosprawnosci? Czy problematyka nie-
petnosprawnosci przedstawiana jest wylacznie z perspektywy oséb petnospraw-
nych jako tych, ktére musza si¢ opiekowaé osobami z niepetnosprawnosciami,
czy jest rtéwniez obecny punkt widzenia samych oséb z niepetnosprawnosciami,
jako gléwnych aktoréw tej grupy, zgodnie z zatozeniami teorii self-adwokatury.
Stawiam tezg, ze obraz 0séb z niepetnosprawnosciami w filmach petnometra-
zowych odzwierciedla tendencje zmian zaréwno w perspektywie naukowej

(koncepcje niepetnosprawnosci), jak i perspektywie spofecznego funkcjono-
wania 0s6b z niepetnosprawno$ciami, osadzajac poszczegélne okresy filméw
o osobach z niepetnosprawno$ciami w koncepcjach dehumanizagji, waloryzacji
16l oraz self-adwokatury.

Definicja zagadnien

Nie nalezy nikogo przekonywad, ze pojecie ,niepetnosprawnos¢” nie jest
jednoznaczne; zaréwno w literaturze przedmiotu, jak i licznych przepisach
prawnych mozna spotka¢ rézne podejécia do tego zagadnienia. Odpowiednia
definicja jest niezwykle wazna, gdyz jeden stygmatyzujacy zwrot lub obciaza-
jace stowo moze obarczy¢ cztowieka niechcianym wizerunkiem na cale zycie
(Krause, 2009). Mozna powiedzie¢, ze proces definiowania ,niepetnospraw-
nosci” jest multidyscyplinarny, a swoj wktad wlozyli w niego przedstawiciele
medycyny, socjologii, psychologii, pedagogiki oraz nauk prawniczych. Na
potrzeby niniejszego artykutu postuze si¢ definicja w ujeciu socjologicznym,
mowiaca, ze niepetnosprawnos¢ wiaze si¢ z przynaleznoscia do grupy ludzi,
ktérzy nie moga si¢ angazowaé w uznawane za normalne aktywnosci z powodu
swoich nienormatywnych ciat albo intelektualnego deficytu czy niezdolnosci
(incapacity), dodatkowo mozna uznaé, ze jest to pewnego rodzaju spoleczna
opresja, uniesprawnianie (disabilism) i mozna ja zaliczy¢ do tej samej kategorii
zjawisk co seksizm, rasizm, homofobia, transfobia i inne prakeyki dyskrymi-
nacyjne. Ta spoleczna i kulturowa opresja wynika najczgsciej z postrzegania
niepetnosprawnosci jako terytorium zarezerwowanego wylacznie dla ekspertéw
(C. Thomas, za: Rzeznicka-Krupa, 2019, s. 14). Obserwacja niepetnospraw-
nosci przez pryzmat ,kulturowego patrzenia” umozliwia nam zbadanie jej
we wspotczesnych dyskursach ksztattujacych nie tylko cale spoteczenstwa,
lecz takze male, lokalne spotecznosci. Pozwala przeanalizowad spoteczny wy-
miar praktyk dyskryminacji i wykluczania, a ponadto umozliwia sigganie do
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glebszych struktur oraz znaczeni tworzacych okreslone warunki i mozliwosci
funkcjonowania wspélnoty (Rzeznicka-Krupa, 2019, s. 15). Takie podejscie
daje nam mozliwo$¢ demaskowania wystgpowania ucisku tam, gdzie w oczy-
wisty sposéb nie jest widoczny. Jednym z elementéw ksztattujacych kulture
spoleczeristwa, ktdrej cz¢$¢ stanowia osoby z niepetnosprawno$ciami, s3 media.
Zatem w dalszej kolejnosci scharakteryzuje zaréwno pojecie kultury, jak i me-
diéw, a doktadniej filmu, ktérego dotycza dalsze analizy empiryczne.

Aby lepiej zrozumie¢ omawiang problematyke, nalezy réwniez wyjasni¢
znaczenie terminu ,kultura”, a takze okresli¢, jaka role wzgledem niej odgrywa
filmografia. , Kultura” jest stowem, kt6re czgsto styszymy w jezyku codziennym,
ale co ono doktadnie oznacza? Jedno z podej$¢ méwi o tym, ze kultura jest tym,
w jaki sposéb do$wiadczamy zycia codziennego i spoleczenstwa. Méwi o ty-
powych zachowaniach naszych wspétdomownikéw oraz szerszej spotecznosci,
o tym, jakie s3 nasze zwyczaje, wierzenia, rytualy oraz jakie role powinny petni¢
poszczegélne jednostki. Melville Herskovits twierdzi, ze ,,[w] kulturze wystepuja
pewne prawidfowosci, ktére pozwalaja ja analizowaé metodami naukowymi.
Jest instrumentem przystosowania ludzi do catoksztattu otoczenia oraz zdobycia
$rodkéw w celu wyrazenia ich twérczej ekspresji” (Herskovits, 1948, s. 625, za:
Borowska-Beszta, 2012, s. 66). Z kolei Clyde Kluckhohn pisze: ,,na kulture
sktadaja si¢ wszystkie wzory sposobéw myslenia, odczuwania i reagowania,
nabyte i przekazywane gléwnie przez symbole, stanowiace wraz z ich wciele-
niami w wytworach ludzkich znamienne osiagniccia grup ludzkich: zasadniczy
trzon kultury stanowia tradycyjne (tzn. historyczne, naroste i wyselekcjono-
wane) idee, a szczeg6lnie zwiazane z nimi wartoéci” (Kluckhohn, 1957, s. 32,
za: Borowska-Beszta, 2012, s. 66). Analizujac problem niepetnosprawnosci
w kontekscie kultury, warto rowniez spojrze¢ z punktu widzenia socjologiczne-
go, kultura jest bowiem jedna z najwazniejszych koncepcji socjologii. Wedtug
socjologéw kultura odgrywa fundamentalng rol¢ w zyciu spolecznym, jest
istotna dla ksztattowania relacji spotecznych, dbania o porzadek spoteczny, ale
i kwestionowania go, ksztattowania wizji sensu §wiata i naszego w nim miejsca
oraz naszych codziennych dziatan i doswiadczernt w spoleczenstwie. Kultura
z socjologicznego punktu widzenia tworzy tad spoteczny. Porzadek spoteczny
odnosi si¢ do stabilnosci spoteczeistwa opartego na uktadzie zbiorowym,
do regut i norm, ktére pozwalaja nam wspétpracowaé, funkcjonowac jako
spoleczenistwo i zy¢ razem (najlepiej) w pokoju i harmonii, co jest niezwykle
istotne w przypadku analizy grup wykluczanych. Socjologia widzi zaréwno
dobre, jak i zle strony porzadku spotecznego. Oczywiscie nie istnieje jedna
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kultura dla calej ludnosci zamieszkujacej Ziemie, jest ona zréznicowana u kaz-
dej narodowosci, poniewaz na proces ich wyksztalcania si¢ wptyw mialy inne
czynniki. Nieodlacznym elementem kultury od poczatku XX wieku jest film,
pokazujacy narracje, postacie i sytuacje, ktére mozemy rozpoznaé. W filmach
moga zosta¢ ukazane postaci przechodzace przez cos, czego sami do§wiadcza-
my, lub co$, z czym dopiero bedziemy musieli si¢ zmierzy¢. Z drugiej strony
filmy moga pokazywa¢ osoby i problemy, ktére nas bezposrednio nie dotyczg
i na temat ktérych mamy wiedz¢ powierzchowna, ale dzigki odpowiedniemu
przedstawieniu mozemy co$ poznac i zrozumieé. W jeszcze szerszej perspekty-
wie fabuta prezentowanej opowiesci przypomina¢ moze kulture, ktéra znamy,
czyli biezace wydarzenia spoteczne, takie jak wojna, bieda, niepetnosprawnos¢,
rasizm czy nieréwnosci wynikajace z plci. Filmy zaklasyfikowane do segmen-
tu ,wspélczesne” w naturalny sposéb powinny omawia¢ zagadnienia istotne
z punktu widzenia wspétczesnej kultury. Wynika z tego réwniez to, ze jesli film
opowiada wspélczesne problemy, ktére dotykaja ludzkos¢, nie musi odnosi¢
si¢ tylko do jednej kultury, ale moze porusza¢ problemy uniwersalne dla wielu
kultur. Film nie jest trwale zwiazany z kultura, gdyz kultury sa ptynne i ulegaja
mniejszym lub wigkszym zmianom w perspektywie czasu, ujawniajac nowe
trendy. Zdarza si¢ réwniez, ze ramach jednej kultury istnieja subkultury, do
ktérych zobrazowania filmy moga by¢ wykorzystywane. Wspétzaleznosci po-
miedzy filmem a kultura sa skomplikowane i dynamiczne. Mozna zauwazy¢, ze
kinematografia ma wplyw na konsumujaca ja kultur¢ masowa, ale réwniez jest
jej integralna czeécia, czyli jej wytworem, a nawet odzwierciedleniem i pewnego
rodzaju lustrem postaw, przekonan i obaw spotecznych. Taka sytuacje mozemy
zaobserwowa¢ w amerykanskich filmach gtéwnego nurtu z lat czterdziestych
i pieédziesiatych XX wieku, ktére odzwierciedlaty konserwatyzm panujacy
na éwezesnych arenach spoteczno-politycznych. W latach sze$édziesigtych
w kontrze do tych instytucji rozpoczat si¢ ruch kultury mlodziezowej, co zna-
lazto odzwierciedlenie w obrazach przedstawianych w filmach. Filmy nie tylko
odzwierciedlaja niepokoje, przekonania i wartosci kultur, ktére je tworza, lecz
takze s3 waznym czynnikiem majacym wplyw na utrwalanie tych przekonar.
Ow wplyw moze by¢ banalny, jak w przypadku trendéw w modzie lub figur
retorycznych, ale tez bardzo gleboki i prowadzacy do reform spolecznych,
politycznych lub uksztattowania si¢ ideologii, ponadto moze mie¢ wplyw na
zmiang postrzegania pewnych grup spotecznych.
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Wizerunek os6b z niepetnosprawnosciami w kulturze filmowej -
analiza wybranych filméw

Analiza problemu badawczego zostata oparta na metodologii badar jakoscio-
wych, ktére koncentruja si¢ na glebszej analizie danego zjawiska. W badaniach
jakosciowych gtéwny nacisk potozony jest na to, aby za pomoca specjalnych
technik badawczych lepiej i dokladniej zrozumie¢ analizowany problem. Zale-
tami tej formy badan sg dostarczenie nowych informacji o badanym problemie,
poglebienie istniejacej wiedzy o nim, a takze lepsze zrozumienie mechanizméw
dziatania analizowanych zagadnien. Badania jakosciowe daza do do obiektywi-
zacji uzyskanych wynikéw, ale stanowia réwniez subiektywna oceng badacza
i sa konstruowane pod wptywem weczesniej zdobytej wiedzy i jego doswiad-
czeni. Takie stanowisko w analizie dyskursu prezentuje Teun van Dijk, ktéry
podkresla, ze metodologiczne nieskrgpowanie wynika ze swobody w doborze
tematdw, ktére z kolei wymagaja indywidualnego doboru srodkéw analizy.
Sposéb prowadzenia badan jest wige uzalezniony od ich tematu oraz wiedzy
i doswiadczenia badacza (van Dijk, 2003). Dobér préby w wykorzystanej na
potrzeby niniejszego artykutu technice analizy dyskursu wizualnego opiera si¢
na nast¢pujacych zalozeniach:

1. Do analizy wykorzystano filmy petnometrazowe.

2. Wybér filméw uzalezniony byt od ich dostgpnosci na witrynach inter-
netowych, do ktérych badacz miat dostgp w czasie prowadzenia badan,
co bylo warunkiem przeprowadzenia analizy.

3. Filmy zostaly podzielone na trzy okresy i do kazdego z nich zostata
przypisana jedna koncepcja dotyczaca niepetnosprawnosci korespon-
dujaca ze sposobem prezentacji wizerunku oséb niepetnosprawnych
w tych filmach.

Pierwszy z okreséw datuje si¢ od lat 40. do lat 80. XX wieku — to czas,
w ktérym unikano tworzenia filméw poruszajacych problematyke niepetno-
sprawnosci badZ dehumanizacji 0séb z niepetnosprawnosciami. W trakcie
badan udato si¢ przeanalizowa¢ znaczng cz¢$¢ filméw nalezacych do tego okresu.
Drugi okres obejmuje filmy powstate na przetomie XX i XXI wieku, kiedy
znaczaca byta rola koncepcji waloryzagji roli spolecznej. W tym okresie, ze
wzgledu na liczbe filméw przekraczajacg mozliwosci analizy w artykule, zostaty
tylko oméwione te, ktére otrzymaly nagrode Oscara. Trzeci okres obejmuje
nowg fale filméw o niepetnosprawnosci, ktéra jest w trakcie rozwoju zgodnie
z zatozeniami koncepcji self-adwokatury. Aby jak najdoktadniej ukazaé zwiazek
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koncepdji self-adwokatury z trzecim okresem filméw, wybrano jeden film
najbardziej obrazujacy jej zatozenia. Ponadto przeanalizowano wypowiedzi
0s6b z niepetnosprawno$ciami poruszajace problematyke, o ktérej méwi ten
film, odzwierciedlajac w ten sposéb ich faktyczne zaangazowanie w dbanie
0 SWoje sprawy.

Okres | - pierwsze filmy z niepetnosprawnymi bohaterami

W pierwszym analizowanym okresie powstata niewielka liczba filméw o nie-
petnosprawnosci. Czg$¢ z nich, jak np. 7o wspaniate zycie (Its a Wonderful Life)
2 1946 roku i Duma Jankeséw (The Pride of the Yankees) z 1942 roku, co prawda
zawiera motyw niepelnosprawnosci, gdyz w obu z nich gtéwni bohaterowie
byli niestyszacy na jedno ucho, jednak niepetnosprawnos¢ ta nie byla na tyle
zauwazalna, aby bohater nie mégt petni¢ ,,normalne;j” roli spotecznej. Rodzaj
i stopieri przedstawionej niepetnosprawnosci pozbawiaja widza mozliwosci
zaobserwowania realnego stosunku éwezesnego spoteczeristwa do oséb z nie-
petnosprawnos$ciami i probleméw z tym zwigzanych.

W filmie Najlepsze lata naszego zycia (The Best Years of Our Lives) Willia-
ma Wylera z 1946 roku jedna z gtéwnych postaci jest zotnierz wracajacy do
domu z wojny, na ktérej w wyniku obrazen stracit obie r¢ce. Znamienna jest
poczatkowa reakcja cztonkéw rodziny, gdy widza bohatera w takim stanie po
raz pierwszy i matka nie moze oderwa¢ wzroku od jego kikutéw, a jej twarz
zalana jest zami. Ukazuje to dramat i problem rodziny. Syn juz nie jest taki,
jak byt, stal si¢ osoba z niepetnosprawnoscia, nienormalna, obca®. Najblizsi
okazuja nadmierng troskg w stosunku do bohatera, co wywotuje u niego ztos¢,
gdyz odbiera to jako lito§¢. Obraz, jaki si¢ wylania z tego filmu, przedstawia
zgorzkniata, osobg z niepetnosprawnoscia, uzalezniong od pomocy otoczenia,
ktéra jednak usilnie prébuje odrzuci¢ t¢ pomoc i udowodnié, ze jest samo-
wystarczalna i niezalezna. Oznacza to powielenie stereotypu i powszechnego
postrzegania oséb z niepetnosprawnosciami jako postaci tragicznych, ktérych
trzeba zatowa¢, oraz ze zycie z osoba z niepelnosprawnoscia jest zyciem w ciag-
tym smutku i agonii, a pelnosprawni sa zobowiazani do bezustannej pomocy.
Ponadto osoby z niepetnosprawnoscia i ich rodziny sa idealnym obiektem

?  Obcy w rozumieniu nawigzujacym do proceséw infrahumanizacji oséb z niepetnosprawno-

$ciami jako sposobu wyjasnienia zrédel i mechanizméw kategoryzowania oséb jako ,,swoich”
i ,obcych” (Leynens i in., 2000, za: Belza, 2016).
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milosierdzia, powinny zabiega¢ o zyczliwos$¢ i hojno$¢ reszty spolecznosci
lokalnej. Oczywiscie ten bledny obraz bardziej przypomina przekazywane
przez wieki negatywne wyobrazenia o niepetnosprawnosci i jest daleki od
wspdtczesnych koncepgji.

Kolejny film, ktéry nalezy zaliczy¢ do omawianego okresu, to Czlowiek stor
(The Elephant Man) Davida Lyncha z 1980 roku. To oparta na faktach historia
Josepha Merricka, ktéry cierpiat na niezwykle rzadka chorobg deformujaca
ciato. Gtéwny bohater ze wzgledu na swoja niepetnosprawnos¢ jest ,kims
naznaczonym i niepetnowartosciowym” (Goffman, 2005, s. 217) dla spote-
czenistwa. W starozytnosci i $redniowieczu czgsto jedyng funkeja spoleczna,
jaka mogly petni¢ osoby ze zdeformowanymi cialami, bylo zabawianie ludzi
w cyrkach lub praca jako niewolnicy. Taki wasnie los wiéd} bohater, dopdki
nie zostal uratowany przez lekarza, ktéry dat mu schronienie w szpitalu oraz
starat si¢ go leczy¢ i socjalizowaé. Mozna jednak zauwazy¢, ze wéwczas stal si¢
po prostu wspanialszg i bardziej akceptowalna forma dziwacznego zauroczenia
z niezbywalnym pi¢tnem (Goffman, 2007). Film przedstawia obraz osoby z nie-
petnosprawnoscia jako uzaleznionej od 0s6b petnosprawnych, ktéra wymaga
odizolowania od reszty spoleczenistwa i nie jest w stanie petni¢ wartosciowych
16l spotecznych.

Nagrodzony Oscarem film Cudotwérczyni (The Miracle Worker) z 1962 roku
przedstawia dziecinstwo Helen Keller. Wspaniale odzwierciedla éwczesne pro-
blemy, z jakimi musialy sobie radzi¢ rodziny wychowujace dziecko z niepel-
nosprawnoscia, oraz brak odpowiedniego wsparcia ze strony specjalnie do
tego powotanych instytucji. Oczywiscie wynikato to z niewystarczajacej liczby
specjalistycznych placéwek oraz braku systemu, ktéry pozwolitby na wezesnym
etapie zareagowa¢ i udzieli¢ wsparcia. Brak ogélnej spoltecznej swiadomosci,
a przede wszystkim jakiejkolwiek wiedzy rodziny o postgpowaniu z dzieckiem
posiadajacym tego typu niepetnosprawno$¢ doprowadzity do odhumanizo-
wania gtéwnej bohaterki przez znaczna cz¢s$¢ jej dziecinstwa i zmusily ja do
zycia w catkowitej izolacji spolecznej. Zostata osadzona w roli ,,0soby chorej”,
przez co jej pozytywne myslenie o sobie zostato bardzo ograniczone (C. Barnes
i M. Mercer, za: Belza, Gajdzica i Prysak, 2017, s. 19). Na szczescie dzigki
znalezieniu odpowiedniej nauczycielki bohaterka zostala réwniez osadzona
w roli ucznia z niepelnosprawnoscia (Gajdzica, 2011, s. 118), ktéra okazata
si¢ dla niej odpowiednia. Film ten, biorac pod uwagg okres, w ktérym po-
wstal, jest odkrywezy i bardzo wartosciowy ze wzgledu na uswiadamianie
spoteczenistwa o edukacji dzieci z niepelnosprawnosciami. Pokazano w nim
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koncepcj¢ widzenia niewidzialnego $wiata, a takze wyzwanie, jakim jest umoz-
liwienie komus zobaczenia go. Widz dowiaduje si¢ réwniez, ze izolacja dzieci
z niepelnosprawnosciami to zte i krzywdzace rozwiazanie, a odpowiednia
nauka wykorzystujaca stymulacj¢ sensoryczna przynosi efekty i umozliwia
wartosciowe zycie.

Warty zauwazenia jest rowniez film Mozyle sq wolne (Butterflies Are Free)
2 1972 roku. W latwy i przystepny sposéb opowiada on histori¢ niewidomego
bohatera, ktéry nie tylko mieszka samodzielnie, lecz takze udaje mu si¢ wypel-
nia¢ inne role spoleczne i wchodzi¢ w ,normalne” interakcje migdzyludzkie.
Mimo ze forma filmu jest lekka, z powodzeniem mozna zobaczy¢ w nim od-
zwierciedlenie koncepcji waloryzacji roli spolecznej. Widzimy, ze stworzenie
osobie z niepetnosprawnoscia odpowiednich warunkéw pozwala jej wies¢ nor-
malne, wartosciowe zycie, niewiele rozniace si¢ od Zycia 0s6b petnosprawnych.

Obrazy przedstawione w omawianym powyzej okresie odzwierciedlajg éw-
czesne zrdznicowanie zaréwno istniejacych koncepcji naukowych na temat nie-
petnosprawnosci, jak i stosunku spoteczenistwa do 0séb z niepetnosprawnoscia-
mi. Z jednej strony widzimy zafalszowany obraz 0s6b z niepetnosprawnosciami
poprzez ukrywanie ich niepetnosprawnosci i wynikajacych z nich trudnosci,
z ktérymi osoby te musza sobie radzi¢; mogto to wynika¢ z checi uniknigcia
koniecznosci zmierzenia si¢ tymi problemami przez pelnosprawng cz¢$¢ spo-
teczenistwa. Z drugiej strony filmy z tego okresu w zdecydowanej wigkszosci
podtrzymuja wizje niepetnosprawnosci jako dramatu jednostki, ktérej nalezy
zatowaé, oraz jej rodziny, od ktérej jest uzalezniona i na ktérej spoczywa obo-
wiazek opieki. Osoby te nie sa przedstawiane jako petnoprawni cztonkowie
spoleczenistwa, wrecz przeciwnie — jako osoby z wlasnej woli badZz w sposéb
wymuszony izolowane. W skrajnych przypadkach, tak jak w filmie Czlowick
stor, przedstawiono obraz osoby z niepetnosprawnoscia jako jednostki dehuma-
nizowanej’. Na przyktadzie tego filmu widzimy, ze zgodnie z teoriag dehumani-
zacji osoby z réznego rodzaju upo$ledzeniem podlegaly ,metaforze organizmu”,
wedtug ktérej byly uznawane za pasozyty infekujace ciato spoteczne. Ponadto
przypisywano im rzekomo wysoki wskaznik prokreacji, niezdolnos¢ do zycia
opartego na zywej kulturze, niewrazliwo$¢ na bol, sktonno$¢ do niemoralnych

> Dehumanizacja zgodnie z definicja zaproponowang przez Nicka Haslama méwiaca o tym,

ze osoba jest odcztowieczona wtedy, kiedy jest posrednio lub bezposrednio postrzegana jako
pozbawiona cech, ktére s3 uwazane za typowo ludzkie. Istnieje dualny model dehumanizacji.
W ,zwierzgeej” formie dehumanizacji ludziom odmawia si¢ cech uwazanych za odrézniajace
ich od zwierzat (Haslam, 2006).
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i przestgpczych zachowani oraz instynktowne, a nie racjonalne zachowania
(O’Brien, za: Haslam, 2006). Z obrazu tego nalezy wysnu¢ wnioski, ze aby
unikna¢ odcztowieczajacych postaw wobec 0séb niepetnosprawnosciami, na-
lezy przypisywa¢ im myslenie, uznawa¢ je za odrgbne jednostki o unikalnych
cechach, osoby angazujace si¢ we wzajemne relacje, a takze uzna¢ ich miejsce
w spoleczenistwie (Bogdan i Taylor, za: Haslam, 2006). Jednak jesli chodzi o fil-
my, w omawianym okresie takie podejscie mozemy zobaczy¢ tylko w Motyle
sa wolne (Butterflies Are Free), co odzwierciedla wigkszo$¢ dwezesnych relagji
spoleczenistwa z osobami z niepetnosprawnosciami.

Okeres Il - oscarowe filmy o niepetnosprawnosci

Ramy czasowe drugiego analizowanego okresu otwiera 1988 rok i nagroda
Oscara dla Dustina Hoffmana za film Rain Man, a trwa on az do potowy
2010 roku. Okres ten przynidst wysyp filméw z gtéwnymi postaciami bedacymi
osobami z niepetnosprawnos$ciami, ale takze z licznymi motywami dotyczacymi
niepetnosprawnosci. Owczesni twércy zauwazyli, ze pisanie lub granie postaci
z niepetnosprawnosciami przekladato si¢ na uznanie ze strony publicznosci
i krytykéw. Znalazto to odzwierciedlenie w liczbie otrzymanych Oscaréw za tego
typu kreacje aktorskie. ,, Washington Post” w artykule z 2015 roku wyliczyt, ze
jedna trzecia Oscardw dla najlepszego aktora od 1988 roku przypadta wiasnie
aktorom grajacym postacie z niepetnosprawnosciami lub nalezace do innych
grup defaworyzowanych (Moyer, 2015).

Pierwszy film, na ktéry nalezy zwréci¢ uwagg, to Rain Man z 1988 roku.
Opowiada histori¢ dwéch braci z réznicami emocjonalnymi i poznawczymi,
gdyz jeden z nich jest ze spektrum autyzmu. To niezwykle wazny film, gdyz
jako pierwszy przedstawia spoleczefistwu problematyke autyzmu dzigki zaanga-
zowaniu do rél niezwykle wéwczas popularnych i znakomitych aktordw. ,,Rain
Man byt najlepsza rzecza, jaka kiedykolwiek przytrafita si¢ autyzmowi; zadna
gigantyczna edukacja publiczna ani wysitek PR nie bytby w stanie wytworzy¢
sensacyjnej $wiadomosci, jaka Rain Man wnidst do krajowej i miedzynarodowej
przestrzeni publicznej” — méwit psychiatra, ekspert autyzmu i zespotu sawanta,
dr Darold Treffert. , Efektem Rain Mana” (McCarthy, 2018 [thum. wlasne]), jak
wielu specjalistéw okreslato nastgpstwa filmu, byt istotny wzrost finansowania
badan nad spektrum autyzmu (ASD), w rezultacie dokonano zmian w kryte-
riach diagnostycznych i wprowadzono wezesne badania przesiewowe niemowlat.
Nalezy zwréci¢ uwagg, ze cho¢ Rain Man odegral znaczaca rolg¢ w budowaniu
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$wiadomosci ludzi o tym zaburzeniu, to jednak przedstawia tylko wycinek re-
prezentacji os6b ze spektrum autyzmu: ,, Tylko jedna na 10 0séb z autyzmem to
sawanci, a osoby z takimi umiej¢tnosciami jak bohater filmu sg niezwykle rzad-
kie” (McCarthy, 2018 [thum. wiasne]). Skutkiem ubocznym tego filmu stat si¢
stereotyp, ze wszystkie osoby z niepelnosprawnos$ciami ze spektrum autyzmu to
geniusze, co oczywiscie jest nieprawda i moze by¢ krzywdzace dla wigkszosci 0sob
z tego typu niepelnosprawnoscia. W filmie mozemy réwniez dostrzec podejscie
i nastawienie do os6b z niepetnosprawnosciami ze strony czesci Kosciota, ktéry
przez wieki powielat i utrwalat w $wiadomosci spotecznej bfedne wyobrazenie
o zrédlach pochodzenia niepetnosprawnosci. Gléwny bohater styszy od ksiedza,
ktéry prébuje uczy¢ go sprawiedliwosci, ze ,nigdy nie wyjdzie z piekta”.

Film Zapach kobiety (Scent of a Woman) z 1992 roku opowiada histori¢
mlodego studenta, ktéry w celu dorobienia do stypendium zajmuje si¢ opie-
ka nad niewidomym weteranem wojennym. Putkownik jest z jednej strony
przedstawiony jako zgorzknialy, zly i sarkastyczny cztowiek, ktéry siedzi sam
w pokoju, pijac i pielegnujac litos¢ nad sobg oraz skutecznie wzbudzajac po-
czucie winy u os6b mu towarzyszacych. Z drugiej jednak — to osoba obdarzona
ponadprzeci¢tnym stuchem i wspaniatym zmystem wechu, co wykorzystuje, by
zaimponowa¢ otoczeniu, a ponadto o nieztomnym, wojskowym kregostupie
moralnym, czego daje wyraz, pomagajac mfodemu mezczyZnie w podjeciu
trudnej decyzji o doniesieniu na kolegéw, a takze broniac go przed wtadzami
jego uczelni. Jest to podtrzymanie stereotypu, ze uposledzenie daje osobom
z niepelnosprawnosciami szans¢ na przejawianie cnoét, z ktdrych nie zdawaty
sobie sprawy, a reszt¢ uczy cierpliwosci i odwagi.

Koncepcja waloryzacji roli spolecznej, ktéra zostata wspomniana na poczatku
artykutu, w zamygle jej twércow skierowana byta do wszystkich oséb w jakis
sposéb niepetnosprawnych spofecznie lub dewaluowanych inaczej. Z tego
wzgledu warto przytoczy¢ dwa filmy z analizowanego tu okresu, ktérych
gléwnymi bohaterami byly osoby chore na AIDS — Philadelphia z 1993 roku
i Witaj w klubie (Dallas Buyers Club) z 2013 roku. W obu filmach zobrazowano
trudne do$wiadczenia osob, ktdre zachorowaty na AIDS. Przedstawiono w nich
nie tylko sama chorobg, wyniszczajaca i $miertelna, lecz takze klimat wokét
niej, ktéry zamienia t¢ chorobe¢ w pigtno i osadza bohateréw w rzeczywistosci
zredukowanej*. Widzimy nastawienie spoteczne do oséb dotknigtych tym

* Reeczywistos¢ zredukowana wedtug Doroty Prysak odnosi si¢ do okreslonych sytuacji spo-

tecznych, szczegdlnie do tych, w ktérych z jakichs$ przyczyn ktos lub co§ $wiadomie lub
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problemem, przepetnione pogarda, lgkiem przed nieznanym i wynikajaca
z tego dyskryminacje tych oséb. Podobnie jak osoby z niepetnosprawnoscia-
mi intelektualnymi przez wieki byty naznaczone spotecznie jako dzieto zlych
mocy, tak tutaj osoby chore s3 demonizowane i uznawane za winne swojego
stanu, jako sprawcy nieodpowiedzialnych zachowan. Widzimy jednak, ze od-
powiednia pomoc, cho¢ tej brakowato w pierwszych okresach walki z wirusem
HIV, a takze umozliwienie chorym petnienia wartosciowych rél spotecznych
zapewniajg godne i satysfakcjonujace zycie.

Film Forrest Gump z 1994 roku opowiada histori¢ mezczyzny z uposle-
dzeniem funkcji poznawczych. Z punktu widzenia budowania obrazu oséb
z niepelnosprawnosciami nie jest zbyt realistyczny. Nie przedstawia zycia
podobnego do tego, jakie wiedzie wigkszo$¢ prawdziwych ludzi takich jak
Forrest. Nalezy jednak pamictaé, ze mimo przedstawienia supernaturalnych
zdolnosci do odnoszenia sukceséw i nieskazitelnej moralnosci widz dowiaduje
si¢ o pewnych aspektach funkcjonowania oséb z taka niepetnosprawnoscia.
W filmie przedstawiono réwniez osobg poruszajaca si¢ na wézku inwalidzkim.
Porucznik Dan jest weteranem wojennym i podobnie jak putkownik w filmie
Zapach kobiety czuje sig rozgoryczony i sfrustrowany. Jest to efekt powstania
w $wiecie narracji niepetnosprawnych podgatunku, ktéry przedstawia wete-
ranéw z niepetnosprawnosciami jako zgorzkniatych i zrezygnowanych mez-
czyzn. Jednak ten wycinek obrazowania nie ma na celu demonizowania oséb
z niepetnosprawnosciami per se, a raczej pokazanie okrucieristwa samej wojny
i tego, jak bezduszna stata si¢ ludzko$¢ dla weteranéw.

Kolejnym filmem godnym uwagi jest poruszajacy problematyke autyzmu
Blask (Shine) z 1996 roku. To inspirujaca opowies¢ o zyciu wybitnie zdolnego
muzyka pianisty Davida Helfgotta, ktérego stan psychiczny miesci si¢ w spek-
trum autyzmu potaczonego ze stanami schizofrenii. Po raz kolejny widzimy
bohatera, ktéry mimo swojego uposledzenia wykazuje ponadprzecigtne zdol-
nosci, w tym przypadku muzyczne. Jest to ciekawy obraz méwiacy o tym, ze
osoby z niepetnosprawnosciami ze spektrum autyzmu moga mie¢ wigcej niz
jeden stan zaburzen neurologicznych i w dalszym ciagu przy odpowiednich
warunkach odnosi¢ zyciowe sukcesy. Sam autyzm zostat przedstawiony w spo-
s6b stereotypowy i wybidrezy — jako niezrozumiate dla otoczenia zachowania,

nie$wiadomie dos$wiadcza za ciasnej, ograniczonej, a wigc zredukowanej roli, lub zmniejsza
ja. Co$, co paralizuje, znieksztatca u danej osoby uczucia, relacje, zdolnosci, mozliwosci, redu-
kuje jej przestrzeni. Ogranicza, a czasami wr¢ez uniemozliwia rozwéj zgodny z oczekiwaniami
jednostki lub/i spoteczeristwa (Prysak, 2015).
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typu: czgste powtarzanie tych samych zwrotdw, trudnosci wyrazania wlasnych
uczy¢, a takze zrytualizowane zachowania.

Problematyka OCD, czyli zaburzeri obsesyjno-kompulsyjnych, zostata
przedstawiona w filmie Lepiej by nie moze (As Good as Is Gets) z 1997 roku.
Co prawda OCD nie jest traktowane jako niepetnosprawnog¢, ale zachowania
wynikajace z tych zaburzen sa nieakceptowane spotecznie, przez co ten film réw-
niez zostanie omdéwiony w kategoriach niepetnosprawnosci spotecznej. Gtéwny
bohater ze zdiagnozowanym OCD, ktérego gra Jack Nicholson, w pierwszej
czgéei filmu jest przedstawiony jako zupetnie aspoteczny cztowiek. Nie stroni
od obelg wobec swojego homoseksualnego sasiada, a nawet wrzuca jego psa do
zsypu na $mieci. Gromadzi intensywnie kostki mydla glicerynowego w apteczce,
zabiera swoje plastikowe sztuéce do restauracji, a takze starannie wybiera kost-
ki chodnika, na ktére stawia kolejne kroki. Dopuszcza si¢ nawet przykrych
komentarzy wobec chorego na astmg syna kelnerki, za co zostaje wyrzucony
z restauracji. Jest to jednak w pewnym sensie inspirujaca opowies¢, gdyz bohater
doznaje przemiany, gdy poznaje blizej te osoby ze swojego otoczenia i nawigzuje
z nimi relacj¢ emocjonalna — dzigki temu staje si¢ lepszym czlowiekiem, a jego
objawy OCD staja si¢ mniej uciazliwe. To pozytywna historia o pokonywaniu
trudnosci i sile, jaka majg relacje migdzyludzkie w radzeniu sobie z proble-
mami niepetnosprawnosci czy innymi zaburzeniami. Afirmatywne przeslanie
filmu jest jednak skierowane do petnosprawnych widzéw, przez co obraz tej
niepetnosprawnosci nie jest do korica petny.

W 2004 roku powstat film oparty na biografii wspaniatego muzyka Raya
Charlesa Robinsona. W walce z trudnosciami wynikajacymi z jego niepetno-
sprawnosci — a byl osobg niewidoma — od najmtodszych lat wspierata go
matka: ,,obiecaj mi, Ray, ze nie pozwolisz nigdy nikomu, by uczynit ci¢ kaleka,
ktéra wystata go réwniez do szkoly dla dzieci niewidomych. To wsparcie byto
bezcenne i przyniosto efekty w postaci rozwoju talentu muzycznego. Niestety
utrata wzroku nie byta jedyna przyczyna probleméw spotecznych, z ktdrymi
zmagal si¢ muzyk. Sukces, ktéry odnidst, i styl zycia, jaki prowadzit, a tak-
ze wyrzuty sumienia po $mierci brata doprowadzily go do narkomanii. To
wszystko dzialo si¢ ponadto w czasach, gdy dyskryminacja czarnoskérej czgéci
spoleczenistwa byla nagminna, co stato si¢ dodatkowym dla niego ci¢zarem.
Jest to warto$ciowy obraz niepetnosprawnosci wynikajacej zaréwno z fizycz-
nego uposledzenia, jak i innych spolecznych uwarunkowan. Po raz kolejny
widzimy, ze stworzenie osobie z niepetnosprawnoscia odpowiednich warun-
kéw i wsparcia umozliwia jej przezwycigzenie trudnosci, a nawet odniesienie
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sukcesu. Filmem, kt6ry zamyka analizowany temat filméw opowiadajacych
o niepetnosprawnosci, a nagrodzonych Oscarem, co wigcej — bedacym pew-
nego rodzaju ich podsumowaniem jest Zeoria wszystkiego (Theory of Everything)
z 2014 roku. Przedstawia on zycie wybitnego fizyka teoretycznego Stephena
Hawkinga oraz to, jak niepetnosprawnos$¢ przejmowata kontrolg nad jego cia-
tem. U naukowca zdiagnozowano stwardnienie zanikowe boczne (ASL), gdy
byt studentem. To bardzo rzadka choroba, a jeszcze rzadsza jest jej odmiana,
na ktdrg cierpial bohater filmu, gdyz w zdecydowanej wigkszosci osoby po
otrzymaniu takiej diagnozy nie dozywaja wigcej niz dziesigciu lat, a jemu
udalo si¢ przezy¢ dlugie lata. Widzimy, jak ta choroba neurodegeneracyjna
catkowicie uzaleznia Stephena Hawkinga od woézka inwalidzkiego; spozywa
on positki dzigki pomocy bliskich i porozumiewa si¢ wylacznie za pomocy
systemu komputerowego. Obraz tej niepetnosprawnosci i proces jej ewolucji
zostaly przedstawione bardzo realistycznie dzigki wspétpracy aktora Eddiego
Redmayne ze Stephenem Hawkingiem przy budowaniu wiarygodnosci postaci.
W rezultacie film ma wielka wartos¢ edukacyjna dla petnosprawnych odbiorcéw,
ktérzy moga si¢ dowiedzied, jak wiele trudnosci sprawiaja osobom z tego typu
niepelnosprawno$ciami najprostsze codzienne czynnosci, takie jak przyjmo-
wanie positkéw czy komunikowanie si¢, o ktérych nigdy by nie pomysleli,
ze moga sprawia¢ problemy. Film ten, tak jak inne powstate w omawianym
okresie, jest dla 0s6b petnosprawnych inspiracja — ze w swoim zyciu nie maja
tak wielkich probleméw, z ktérymi nie mogliby sobie poradzi¢. W filmie jest
jednak scena, ktdra sprawia, ze dla os6b z niepelnosprawnosciami stat si¢ on
kolejnym rozczarowaniem pod wzgledem proby reprezentowania tej mniejszo-
$ci na wielkim ekranie. To scena, w ktdrej aktor grajacy Stephena Hawkinga
widzi dtugopis lezacy obok kobiety siedzacej na jednym z pierwszych miejsc
na widowni. Nagle zatrzymuje sig czas, aktor wstaje z wézka, prostuje si¢, pod-
chodzi, podnosi dtugopis i podaje go kobiecie, po czym wraca na wézek i znéw
jest sparalizowany, a akcja toczy si¢ dalej. Dla 0s6b z niepetnosprawnosciami
w prawdziwym zyciu czas si¢ nie zatrzymuje, nie moga liczy¢, by cho¢ na chwile
uwolni¢ si¢ od swojej niepetnosprawnosci i sta si¢ w pelni sprawna osoba.

Oméwione powyzej filmy ze wzgledu na prestiz nagréd, jakie otrzymaty,
i zwiazany z tym zasi¢g ich odbiorcéw w znaczacy sposéb rezonuja na swiado-
mos¢ spoteczenstwa. Uswiadamiajg o problemach zwiazanych z réznego typu
niepelnosprawno$ciami. Warto zwréci¢ uwage, ze jest to ogromny krok do
przodu w przyblizaniu tych probleméw szerokiej publiczno$ci. Dzigki temu
osoby z niepetnosprawnos$ciami staly si¢ widoczne i blizsze reszcie spoteczeristwa,
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co wplywa na sposéb ich postrzegania, oddziatuje na zmniejszenie uprzedzen
i wynikajacej z nich dyskryminagji. ,,Niepelnosprawnosci” zostato nadane
znaczenie w relacji migdzy osobami z niepetnosprawnosciami a ich otoczeniem,
zgodnie z konstruktywistycznym podejsciem Martina Sodera (za: Belza, Gaj-
dzica i Prysak, 2017, s. 20). Filmy te odegraly réwniez rol¢ w ksztaltowaniu
si¢ osobowosci (jazni) oséb z niepetnosprawnosciami w wyniku pozytywnego
zwierciadfa spotecznego (Ch.H. Cooley, za: Belza, Gajdzica i Prysak, 2017,
s. 21). Przedstawiaja te osoby jako petnowartosciowych ludzi, ktdrzy moga
wies¢ satysfakcjonujace zycie, jedli stworzy im si¢ odpowiednie warunki, co
jest odzwierciedleniem zatozen koncepcji waloryzacji roli spotecznej (social role
valorization), zaktadajacej uniwersalizm dla wszystkich grup dewaluowanych
spotecznie. Opiera si¢ ona na trzech fundamentach: dewiacji (zastapienie
dewiacji w ujeciu socjologicznym dewaluacja spoteczng), modelu rozwojo-
wym i integracji spolecznej. Realizacj¢ zatozen tej koncepcji w omawianym
okresie widzimy na przyktadzie réznorodnych niepetnosprawnosci. Wszystkim
opisywanym osobom z niepetnosprawnosciami stworzono odpowiednie wa-
runki, by mimo uposledzenia mogly petni¢ wartosciowe role spoteczne, ktére
z jednej strony poprawialy ich kompetencje, a z drugiej kompensowaly ich
niepetnosprawnos¢ i dysfunkeje. Istotnym aspektem powyzej omawianych
filméw, bedacym réwniez jednym z filaréw koncepcji waloryzacji roli spo-
tecznej, jest budowanie dobrego wizerunku oséb z niepetnosprawnosciami, co
osiggnigto dzigki przedstawieniu kazdego z bohateréw jako jednostki wybitnej
w dziedzinie, ktdrg si¢ zajmuje. Nalezy réwniez doda¢, ze inne zalozenia tej
koncepdji, ktére znalazly odniesienie w filmach z analizowanego okresu, to
organizowanie aktywnosci osobom z niepetnosprawnosciami, a takze uzywanie
odpowiedniego jezyka i etykiet, czyli unikanie powielania obrazliwych i de-
humanizujacych okreslen. W omawianych filmach mozna réwniez zobaczy¢,
jakie relacje zwrotne od petnosprawnych cztonkéw spoteczenistwa otrzymuja
osoby z niepetnosprawnosciami. Na swojej drodze zyciowej® spotykajg ra-
cjonalnych partneréw, litosciwych ,,opiekunéw”, obojetnych obserwatoréw,
a takze niejednokrotnie nieprzyjaznych dyskryminatoréw (Belza, Gajdzica
i Prysak, 2017, s. 14).

»Droga” w uj¢ciu metaforycznym, czyli proces wieloaspektowego rozwoju, warunkowany
zespolem czynnikéw wewnetrznych (zdolnosci, predyspozycje, rodzaje i ztozonosci ograniczer)
oraz zewngtrznych (system prawny, system edukacji, system wsparcia spolecznego, zawodowego,
a przede wszystkim oczekiwania i nastawienie innych ludzi) (Belza, Gajdzica i Prysak, 2017,

s. 14).
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Nalezy jednak zwréci¢ uwage na to, ze opisywane filmy byly realizowane
przez osoby petnosprawne i ukierunkowane, by inspirowaé petnosprawnych
odbiorcéw. W wyniku tego doszto do uprzedmiotowienia oséb z niepetno-
sprawnosciami. John Belluso twierdzil, ze ta znaczna liczba Oscaréw dla ak-
toréw grajacych postaci z niepetnosprawnosciami wynika z faktu, ze widzowie
po obejrzeniu takiego filmu widza, ze aktor grajacy dana postaé jest juz w petni
sprawny, a to wszystko bylo tylko ztudzeniem, nastgpuje wigc zbiorowe ,,uff”.
Wedlug niego strach spoteczeristwa i wstr¢t do niepetnosprawnosci mozna
w magiczny sposéb pokonad. Tak whasnie byto w Zeorii wszystkiego, ktérego
akcja w pewnym momencie az si¢ zatrzymata, by nastapito to zbiorowe ,uff”
i widzowie mogli z siebie zrzuci¢ poczucie winy. Kolejny zarzut, jaki si¢ na-
suwa, wiaze si¢ z obrazem osoby z niepetnosprawnoscia wylaniajacym si¢ ze
znaczacej wigkszosci tych filméw — to bialy mezczyzna z niepetnosprawnoscia,
co ogranicza reprezentacj¢ roznorodnosci oséb z niepelnosprawnosciami.

Okeres Il - nic 0 nas bez nas. Nowoczesny sposdb tworzenia filmow
0 niepetnosprawnosci

Jak wczesniej wskazano, drugi okres filméw o niepetnosprawnosci cecho-
wal si¢ bardzo duzg liczba tytuléw. Obcos¢ niepetnosprawnosci niewatpliwie
przyciagata publiczno$¢ i krytykéw. Zarazem poglebiata $wiadomos¢ spoteczng
i stata si¢ zaczatkiem budowania widocznosci oséb z niepetnosprawnoscia-
mi. W wyniku tego osoby z niepetnosprawnosciami przestaly by¢ izolowane
i traktowane jak temat tabu, a staly si¢ czgscig swoich spotecznosci lokal-
nych. Postanowity réwniez zabiera¢ glos na réwni ze wszystkimi, szczegélnie
w sprawach, ktére dotyczg ich samych. Zbieglo si¢ to z rozwojem naukowe;j
koncepcji o niepetnosprawnosci ,self-adwokatury”. Dlatego ostatni z trzech
zaproponowanych w niniejszym artykule okreséw filméw dotyczacych oséb
z niepelnosprawno$ciami zostanie oméwiony na podstawie przekazéw
0s6b z niepelnosprawno$ciami i filmu Sokd? z mastem orzechowym (The Pea-
nut Butter Falcon) z 2019 roku, w ktérym gtéwna role odgrywa osoba z syn-
dromem Downa i ktéry uznawany jest za przefomowy w tworzeniu filméw
zawierajacych motywy niepelnosprawnosci. Nalezy zauwazy¢, ze powstata juz
widoczna liczba organizacji (i w dalszym ciggu powstaja nowe) zrzeszajacych
osoby z niepetnosprawnoséciami, dbajacych o realizacje intereséw tych oséb
zgodnie z hastem: ,nic o nas bez nas”. Dazenie do zmian wida¢ réwniez
w kulturze filmowej. Nalezy bez watpienia doceni¢ mijajacy okres filméw
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o niepetnosprawnosci, jednak aktywisci stusznie uwypuklaja przedmiotowe
i stereotypowe traktowanie w nich tej kwestii. Najwazniejsze stereotypy, ktére
chca oni przetamad, to: wiciekly, zgorzkniaty uzytkownik wézka inwalidzkiego,
ktéry nie moze przezwycigzy¢ braku utraconych zdolnosci i uderza w osoby
petnosprawne prébujace mu poméc; mistyczny niewidomy, ktéry widzi wigcej
niz osoby widzace; dziecinny i cnotliwy intelektualnie uposledzony charakter,
niewinny i obdarzajacy dobrem wszystkich wokét siebie. Ponadto aktywisci
daza do obalenia przekonania, ze wszystkie osoby z niepetnosprawnosciami
to osoby samolubne, zadajace pomocy bez uwzglednienia potrzeb innych
ludzi albo zaprzeczajace sobie i nalegajace, by ich otoczenie zyto wlasnym
zyciem. Najwazniejszym jednak aspektem, w keérym cheg dokona¢ zmiany,
jest obsada postaci z niepetnosprawnosciami przez aktoréw petnosprawnych.
Dzisiaj stowarzyszenia i aktywisci z niepetnosprawnosciami daza do tego,
by zwigkszy¢ liczbg aktoréw z niepetnosprawnosciami, ktérzy w naturalny
sposéb beda przedstawiaé swoja wrazliwos¢ i wlasne doswiadczenia, a takze
beda mogli pokaza¢, jak réznorodna to grupa. Dominick Evans, ktéry jest
filmowcem z niepetnosprawnoscia, streamerem i aktywista specjalizujacym
si¢ w przedstawianiu niepetnosprawnosci w mediach, zauwaza: ,Powinno by¢
tworzonych wiele postaci z niepetlnosprawnosciami, ktére réznia si¢ rasami,
przynaleznoscia etniczna, plcia, tozsamoscia plciowa i z réznymi orientacjami
seksualnymi” (Evans, za: Pulrang, 2020 [ttum. wlasne]). Twierdzi réwniez,
ze: ,Wazna jest autentyczno$¢ fabuly i charakterystyka niepetnosprawnosci.
Najlepszym rozwiazaniem jest przedstawienie postaci z niepetnosprawno-
$ciami i sytuacji zwiazanych z niepelnosprawnoscia w sposéb jak najbardziej
realistyczny, zamiast skupia¢ si¢ wylacznie na méwieniu o niepetnosprawnosci
wlasciwych rzeczy i pokazywaniu kunsztu aktorskiego petnosprawnych akto-
r6w” (Evans, za: Pulrang, 2020 [thum. wlasne]). Nalezy dazy¢ do tego, aby
filmy przestaty by¢ ,,0 niepetnosprawnosci”, ale zeby sama ,,niepetnosprawnos¢”
stata si¢ dodatkiem filmu, kolejnym aspektem zycia postaci. Osoby z niepel-
nosprawnosciami przyznaja istnienie niepetnosprawnosci i cheg ja widzie¢
na ekranie, ale nie chca, by byta traktowana w sposéb przedmiotowy. Evans
dodaje, ze: ,,dokladne przedstawienie 0séb z niepetnosprawnosciami to jedyny
sposdb, w jaki zobaczymy poprawe traktowania oséb z niepetnosprawnosciami.
W naszym zyciu nie wszystko jest pozytywne i stoneczne. Musimy widzie¢
dobre i zle strony, poniewaz ludzie maja ten nierealistyczny poglad na to, jak
wyglada niepetnosprawno$¢” (Evans, za: Pulrang, 2020 [ttum. wlasne]). Akty-
wisci zwracaja jednak uwageg, ze jest obszar, ktory powinien by¢ traktowany ze
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szczegblng ostroznoscig w przedstawianiu go, a mianowicie samobdjstwa os6b
z niepelnosprawno$ciami. Tego tematu nie nalezy naduzywa¢, gdyz moze to
przynie$¢ bardzo negatywne skutki wsréd mlodych oséb z niepetnosprawno-
$ciami zmagajacych si¢ z dyskryminacja i niejednokrotnie przesladowaniem
wiréd rowiesnikéw, kedre czgsto zadajq sobie pytanie: Czy $wiatu nie bytoby
lepiej bez nich?

Jak wspomniano, filmem, ktéry w znaczacy sposéb odpowiada na postu-
laty $rodowiska aktywistéw z niepelnosprawnos$ciami, jest Sokdt z mastem
orzechowym. To nie kolejny film o niepetnosprawnosci, niepetnosprawnos¢
jest w nim bowiem tylko kolejnym aspektem zycia gléwnego bohatera. Jest
to opowie$¢ o przygodach Zaka, ktéry ma zespét Downa i wraz z poszukiwa-
nym przestgpca Tylerem udaje si¢ w podréz po okolicach i drogach wodnych
Karoliny. Zaka gra 34-letni Zack Gottsagen, ktdry w rzeczywistosci urodzit sig
z zespotem Downa, co jest odpowiedzig na postulaty reprezentatywnosci oséb
z niepetnosprawno$ciami na wielkim ekranie. Dzigki temu niepetnosprawnos¢,
bedaca tylko kolejnym aspektem zycia gléwnej postaci, zostata przedstawiona
bardzo realistycznie, ponadto znakomicie ukazano wrazliwos¢ gtéwnego boha-
tera, co nie byloby mozliwe, gdyby t¢ posta¢ grat petnosprawny aktor. Osoby
z niepetnosprawnosciami w koricu moga zobaczy¢ na ekranie kogos takiego
jak one, kto boryka si¢ z takimi samymi trudnosciami, smutkami i radosciami.
W pewnym sensie widza siebie, co jest niezwykle wazne dla budowania ich
$wiadomosci, pewnosci siebie oraz tego, ze sa pelnowartosciowymi cztonkami
spoleczefistwa na réwnych prawach z osobami petnosprawnymi.

W trzecim okresie widzimy — na przykladzie filmu Sokdt z mastem orzecho-
wym i wypowiedzi 0s6b z niepetnosprawnosciami z branzy filmowej — szanse
na praktyczne wykorzystanie postulatéw koncepgji self-adwokatury w prze-
mysle filmowym, dajacej realne efekty i wplywajacej na poprawg jakosci zycia
0s6b z niepelnosprawnosciami. Koncepcja self-adwokatury zaktada bycie
wiasnym adwokatem i samodzielne zycie w najwigkszym mozliwym stopniu.
Jest $cidle zwiazana z innymi koncepcjami dotyczacymi kreowania zycia oséb
z niepetnosprawnos$ciami, m.in. samodeterminacja (se/f-determination), samo-
oceng (self-esteem), umocnieniem (empowerment) i konsumeryzmem. Istotnym
aspektem jest umiej¢tnos¢ kreowania wlasnego zycia, a nie bierne oczekiwanie
na ingerencje z zewnatrz, a takze $wiadomo$¢ whasnych praw i otwarto$¢ moé-
wienia o swoich potrzebach, co rewelacyjnie przedstawiono w oméwionym
wyzej filmie. Zgodnie z zalozeniem tej teorii osoby z niepetnosprawnosciami
zaczely dbac o to, jak sa przedstawiane na wielkim ekranie, a takze o to, kto
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je przedstawia. Widocznos¢ oséb z niepelnosprawnosciami kreowana przez
osoby z niepetnosprawnosciami jest wspaniatym efektem, jaki przyniosto to
narzedzie, stworzone dzigki badaniom naukowym nad poprawa zycia oséb
z niepetnosprawnosciami.

Podsumowanie

Jak widzimy, obraz o0séb z niepelnosprawnosciami w kulturze filmowej
ewoluowal wraz z rozwojem w obszarze wiedzy o niepetnosprawnosci, a takze
wraz z rozwojem $wiadomosci spolecznej i otwartosci spoteczeristwa na osoby
z niepelnosprawnosciami. W artykule przedstawiono kierunek od dehuma-
nizacji oséb z niepetnosprawnosciami, przez waloryzacj¢ roli spolecznej, az
po obecne podejécie, zapewniajace tym osobom réwnoprawne cztonkostwo
w spoleczenistwie i realizacj¢ zatozeni self-adwokatury. Nalezy zwrdci¢ uwagg,
ze przedstawiono rézne typy niepetnosprawnosci. Dokonana analiza prowa-
dzi do wniosku, ze niepetnosprawno$¢ w znaczacej mierze byla traktowana
przedmiotowo i stereotypowo — w pierwszych dwéch okresach filmy byty
realizowane przez osoby petnosprawne dla petnosprawnych widzéw i anga-
zowaty petnosprawnych aktoréw. Z jednej strony osoby z niepetnosprawno-
$ciami byly traktowane jako inspiracje dla 0séb petnosprawnych, a z drugiej
jako niesamodzielne jednostki, ktérymi trzeba si¢ opiekowaé. W ten sposéb
powielano ogélne wyobrazenia o cechach 0séb z niepetnosprawnos$ciami, jak
stabos¢ fizyczna i psychiczna, izolacja spoteczna, Igkliwo$é, osamotnienie,
smutek, skryto$¢, nerwowos¢, sktonnos$¢ do narzekania oraz brak pewnosci
siebie (Ostrowska, 1994, za: Belza, 2016). Ponadto osoba z niepetnosprawno-
$cig w wickszosci filméw utozsamiana byta z biatym mezczyzng z niepetno-
sprawnoscia. Sytuacja ulega zmianie w obecnych czasach, gdyz stowarzyszenia
aktywistéw z niepelnosprawnosciami doktadaja staran, by niepetnosprawnos¢
traktowano w spos6b nowoczesny i przedstawiano jako jeden z aspektéw zy-
cia danej jednostki. Bez watpienia film jako jeden z elementéw nowoczesnej
kultury ma wielka moc sprawcza w kreowaniu wizerunku kultury. Dobrze,
ze §rodowiska 0séb z niepetnosprawnosciami partycypuja w powstawaniu
nowych produkgji filmowych — czy to jako aktorzy, czy jako doradcy i recen-
zenci. Ich aktywnos$¢ w tworzeniu prawdziwych wizerunkéw oséb z niepel-
nosprawnosciami przyczyni si¢ do wzmocnienia poczucia wartosci samych
0s6b z niepetnosprawnosciami, ale takze do budowania spoleczeristwa bardziej
inkluzyjnego.
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