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NAJBLIZSZE OTOCZENIE W KREATYWNOSCI WERBALNEJ DZIECKA

ELEMENTY SKtADOWE SYSTEMU TWORCZOSCI

Twérezo$é to termin niedookreslony i wieloznaczny. Cho¢ zgromadzono na
jej temat bogata i zréznicowana literature, to w dalszym ciagu podstawowe
pojecia zwiazane z tworczoscia, takie jak: aktywno$¢ twércza, postawa twér-
cza, proces tworczy, myslenie twércze, dzieto twércze czy osobowosé tworcza,
nie s3 jasno i precyzyjnie okreslone. Istnieje tu ciagle duza réznorodno$¢ sta-
nowisk, ktérej nie da si¢ opisa¢ w jednym wymiarze czy jednym paradyg-
macie. Dostrzegalne sg rézne aspekty tworczodci, ktorymi zajmuja si¢ rézne
nauki, takie jak: filozofia, psychologia, pedagogika, socjologia i inne, a kazda
z nich prezentuje odmienne spojrzenie na to zagadnienie.

Filozoficzne poglady na czlowieka, jego nature, zadania réwniez stawiaja
wielokrotnie pytanie o istotg tworczosci. Wylonione na tym tle koncepcje
cztowieka: metafizyczna, empiryczna i materialistyczna' ukazuja ewolucje,
jakiej podlegato to pojecie. Starozytni Grecy nie mieli terminu, ktéry odpo-
wiadalby pojeciom ,tworzy¢”, ,twérca”. Wystarczyt im wyraz ,,robi¢” (po-
nere), jako ze artysta malarz, rzezbiarz nie wykonuja rzeczy nowych, ale od-
twarzaja to, co Bdg juz stworzyl. W greckim ujeciu twérczos¢ artysty i szeuki
podporzadkowana byta okreslonym regutom i prawom. Natomiast pojecia
tworczodci i tworcy implikuja swobodg dziatania®. Zatem artysta nie two-
rzy, lecz odtwarza, rzadzi si¢ prawami, a nie wolnoscia, oraz posiada umie-
jetnosci wykonywania pewnych rzeczy zgodnie z danymi regutami. Grecy

1 B. Suchodolski, Kim Jjest catowiek?, Warszawa 1985.

2 E. Necka, Psychologia twirczosci, Gdarisk 2001; W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojec, Warsza-

wa 1982.
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przyjmowali, ze artysta jest odkrywca tego, co stworzyt Bég, a nie wynalazca,
tworcea®. Dla nich wyjatkiem byta poezja (poiesis), a poeta — poietes — to ten,
ktéry ,robi”. Poniewaz poeta — tak sadzili — robi rzeczy nowe, powotuje do
zycia nowy $wiat i nie rzadzi si¢ zadnymi prawami, dlatego, w przeciwien-
stwie do artysty, uznawany byt za twérce®. W Rzymie rozumienie twérczosci
znacznie si¢ zmienito. Lacina byla bogatszym jezykiem niz greka. Dla pojecia
tworzenia (creation) i tworcy funkcjonowaly obok siebie dwa pojecia facere
i creare®. W dobie chrzescijaniskiej dokonaly si¢ zasadnicze zmiany. Wyrazu
creatio uzywano do oznaczenia czynnosci tworzenia przez Boga. Ludzie sta-
rozytnosci i Sredniowiecza byli przekonani, iz twérczo$¢ jest atrybutem Boga.
W religijnym rozumieniu sztuka nie byta dziedzing twérczosci®. Okazuje sig
bowiem, ze w pojmowaniu starozytnych terminy ,twérczy” lub ,twérczos¢”
nie istnialy. Twérczy nie byt ani rzezbiarz, ani malarz, gdyz ich praca polegata
na wykonywaniu rzeczy wedtug regut. Podporzadkowanie regutom i wiernos¢
warto$ciom trwatym i absolutnym stanowity podstawe wszelkiej pracy. Zda-
niem Tymoteusza, aby wykona¢ dobre dzieto, trzeba wpatrze¢ si¢ dobrze we
wzér wieczny’. W $redniowieczu nastapita rozbudowa teorii metafizycznych
i w zwiazku z tym pojecia ,twérezy”, ,tworzyl”, ,,tworczo$¢” zarezerwowane
zostaly tylko dla Boga jako stwércy §wiata. Dla cztowieka tworczos¢ i bycie
twérczym byly niedostgpne. Na gruncie empirycznej teorii cztowieka dazono
do ukazania istoty cztowicka, badajac, jaki on jest rzeczywiscie, a nie jaki
by¢ powinien. Do twdrczosci i jej roli w zyciu czlowieka wszyscy odnosili
si¢ jednak bardzo sceptycznie. W dalszym ciagu wyrazy ,artysta” i ,,twérca’
klasyfikowano do odr¢bnych grup, a mysl o twérczosei cztowieka caly czas
natrafiata na opér. Kartezjariskie cogito ergo sum nie dopuszczalo jakiejkolwiek
tajemniczosci whasciwej dla twérczosci. W XVII wieku zaledwie polski poeta
i teoretyk poezji Kazimierz Maciej Sarbiewski poréwnat dziatania poety do
tworzenia Boga, piszac, ze poeta tworzy na podobieistwo Boga®. Od tego
czasu tworzenie bylo przywilejem poezji, ale nie artystow. W XVII wieku
Félibien pisal, ze malarz jest jakby twérca.

3 Ibidem.

W. Andrukiewicz, Wokdt fenomenu i istoty twérczosci, Toru 1999.
E. Necka, Psychologia...; W. Tatarkiewicz, Dzieje...

W. Tatarkiewicz, Dzieje. ..

7 Ibidem.

8 Ibidem.
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Dopiero w wieku XX doszly do glosu materialistyczne koncepcje czto-
wieka, co sprawito, ze zaczgto traktowaé go jako jednostke, istote aktywna,
stwarzajaca swa wlasng rzeczywisto$¢ i sama siebie. Orientacja na czlowieka
spowodowata, ze przypisywanych mu bylo wiele atrybutéw, w tym réwniez
zdolnos¢ do bycia twérczym jako cecha ludzkiej natury. W mysl 6wezesnych
zasad czlowiek byt cztowiekiem tylko wtedy, gdy podejmowal aktywnosé
tworcza, ktorej efektem bylo powotanie do zycia najwyzszych wartosci.

Nieco inny aspekt rozwazan nad tworczoscia prezentuje psychologia. W jej
ujeciu spojrzenie na tworczo$¢ wiaze si¢ z probami poznania ludzkiej osobo-
wosci, zdolnosci twérezych i postaw twérczych, a nade wszystko z odkryciem
tajemnicy procesu twérczego, ciagle niezbadanego.

Socjologia twérczosci przyjmuje zalozenie, ze twérca — tak jak kazdy czlo-
wiek — jest w jakims stopniu produktem swojej epoki. Jego swiadomos¢ jest
zdeterminowana kultura, zwyczajami, ideami spotecznymi, myslami, przezy-
ciami ludzi, wéréd kedrych zyje, czyli srodowiskiem. W zwiazku z tym twér-
czo$¢ w wymiarze spolecznym powinna by¢ zawsze rozpatrywana w kontek-
Scie §rodowiskowym z uwzglednieniem jego aspektéw materialnych, kulturo-
wych i spotecznych.

W ujeciu pedagogicznym twérczos¢ réwniez postrzegana jest wielorako.
Czg$¢ pedagogéw uwaza, ze kazdy rodzaj dziatania pedagogicznego jest ro-
dzajem twérczosci, gdyz wychowanie jest dzialalnoscia polegajaca na ksztal-
towaniu ludzkich charakteréw. Niektdrzy sa zdania, ze istota twérczosci sa
dziatania nowe, niemajace charakteru odtwércezego. Inni z kolei twérczosé
utozsamiajg z wprowadzaniem w zycie innowacji. Wreszcie twérczo$¢ bywa
tez rozumiana jako wszechstronny rozwdéj, przezywanie aktéw twérezych i od-
krywczych, bo dziecko przychodzi na $wiat jako istota, w ktdrej nic jeszeze nie
zostalo zakoriczone, najwazniejsze sprawy sa ciagle do zrealizowania i wszyst-
ko jest mozliwe, poniewaz, bedac wyposazone w zdolnos¢ ,,zdobywania zdol-
nosci’, jest ono w naturalny sposéb twércze’.

W XX wieku szeroko uzywane jest pojecie twérczosci. Nazwa ta oznacza
kazde dziatanie cztowieka wykraczajace poza proste recepty, dostarczone infor-
macje'®. Czlowiek jest twérczy, ,gdy nie ogranicza si¢ do stwierdzeni, powta-
rzania, nasladowania, gdy daje co$ nowego z siebie”'!. Tak rozumiana twér-

9 R. Gloton, C. Clero, Twércza aktywnos¢ dziecka, przet. 1. Wojnar, Warszawa 1985.

10 \W. Tatarkiewicz, Dzieje. ..
" Tbidem, s. 306.
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czo$¢ obejmuje to, co cztowiek ze §wiatem robi, co o nim mysli, jak go odbiera
i postrzega. Otrzymywane z zewnatrz bodzce nie sa kompletne, dlatego musi
formowa¢ swéj $wiat, scala¢ go — o czym byli przekonani juz Platon, Imma-
nuel Kant, Johann Wolfgang von Goethe, Martin Heidegger, Ernest Cassirer,
Artur Koestler. W ten sposéb postrzegana tworczo$¢ polega na uzupetnianiu
z zewnatrz danych, jest ona faktem niewatpliwym, wystepujacym w kazdej
dziedzinie i czynnosci jednostki, oraz jest powszechna i nieunikniona. Tak
szeroko rozumiana twérczo$¢ obejmuje ludzi malujacych, komponujacych,
myslacych, widzacych i styszacych'?. Pankreacjonizm Tatarkiewicza jest zbli-
zony do koncepdji psychologii humanistycznej.

Gdyby spojrze¢ na zjawisko twérczosci tylko w ktéryms z tych ujeé, obraz
jej bytby wycinkowy i wybiérczy. Dlatego proponuje ujecie interdyscyplinar-
ne, systemowe, dajace perspektywe nowych i petniejszych opracowan. Dla
teorii i prakeyki edukacyjnej jest to bardzo wazne, gdyz podejscie takie staje
si¢ inspiracja do poszukiwania nowych i bardziej efektywnych rozwiazan.

W zaleznosci od orientacji teoretycznej i metodologicznej autorzy akcen-
tuja rézne aspekty zjawiska twérczosci. Na ogét uwzgledniaja oni cztery takie
aspekty, okreslane réwniez jako wymiary. Cheac bada¢ twérczo$é wybitna
lub o niej méwi¢, nalezy uwzglednié: 1) cechy osobowosci twércy (aspekt
podmiotowy), 2) proces psychiczny (aspekt procesualny), 3) wytwor (aspekt
atrybutywny) oraz 4) czynniki srodowiskowe.

Podejscie do tworczosci w aspekcie podmiotowym koncentruje si¢ na
poszukiwaniu cech osobowosci twérczej, poszukuje si¢ wowczas zwigzku
tworczosci z cechami indywidualnymi (inteligencja, stylami poznawczymi,
neurotycznoscia), cech osobowosci traktowanych jako zdolnos¢ osoby do
wytwarzania dziel twérczych'® wystepujaca — wedlug podejécia elitarnego —
u wybitnych umystéw, zdolnych do wytwarzania dziet duzej wartosci, no-
wosci i oryginalnosci', oraz — wedtug podejécia egalitarnego — u kazdego
cztowieka; czyli twérczo$é jest cecha jak kazda inna®. Prowadzone w tym
celu szerokie badania pozwolity na ustalenie pewnego indeksu powtarzaja-
cych si¢ cech osobowosci tworczej. Zalicza si¢ do nich: odwagg, otwartosé,

12 Tbidem.
E. Necka, Psychologia. ..
S. Popek, Czlowick jako istora twércza, Lublin 2003.

15> . Dobrotowicz, Psychodydaktyka kreatywnosci, Warszawa 1995; E. Necka, Psychologia...;
S. Popek, Czlowick jako...; K.J. Szmidt, Pedagogika twdrczosci, Gdarisk 2007.
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dociekliwo$¢, niezalezno$é, odpowiedzialno$é, motywacje, zaangazowanie,
generatywno$¢ wiedzy itd.

Procesualne rozumienie twérczoéci koncentruje si¢ na specyficznych wia-
$ciwosciach proceséw psychicznych, ktére prowadza do powstania tworczej
idei lub sa sktadnikiem twérczych zachowan. Podstawowe pytania w tym
wymiarze dotycza tego, jak powstaje pomyst, jakie procesy psychiczne, emo-
cjonalne, intelektualne i motywacyjne powoduja narodzenie si¢ nowego po-
mystu. Proces tworczy jest realizowany: a) w $wiadomosci nieokreslonymi
operacjami intelektualnymi, b) z przekroczeniem samego siebie, ¢) w toku
rozwigzywania probleméw, d) w okreslonym czasie, e) jako interakcja celéw,
dziatani i ich skutkéw, powtarzajacych si¢ struktur dziatari, proceséw psychicz-
nych, f) jako dlugotrwata realizacja indywidualnego programu, polegajace-
go na zbudowaniu jego strukeury, jezyka komunikacji i swojego ,,Ja”, czyli
stanowi stopniowy przyrost efektéw twérczych w sensie mentalnym (idei,
pomystéw) i fizykalnym (efektu, dzieta)'®. Mimo réznych ujg¢ whasciwych dla
psychoanalizy, behawioryzmu, koncepcji poznawczej i humanistycznej w dal-
szym ciggu mechanizm powstawania pomystu jest nieznany.

Atrybutywny sposéb okreslania twérczo$ci wiaze si¢ z koniecznoscia usta-
lenia obiektywnych kryteriéw wytworu. Najczesciej w grupie takich cech
wytworu wymienia si¢ nowos¢, oryginalno$¢ i uzyteczno$é, czyli wartosé
dzieta. Twércze jest to, co nowe i cenne', lub to, co nowe i uzyteczne dla
pewnej grupy os6b w pewnym okresie. Tworcze jest réwniez to, co oryginal-
ne, w sytuacjach, gdy nowos¢ wzbogacona zostaje o ponadczasowe wartosci,
ktére $wiadcza o jej nieprzecigtnodci, unikalnosci, oraz jest zaprzeczeniem
dziatan i przedmiotéw pospolitych. Dzieto twércze jest: a) produktem pro-
gramu poznawczego realizowanego poprzez system funkcjonalny, tworzony
przez intencjonalng aktywnos¢ jednostki, uwarunkowang jej wlasciwoscia-
mi psychologicznymi i wylaniajaca si¢ w procesie indywidualnego rozwoju
ze spofecznego systemu warto$ci, wiedzy i regut dzialania'®; b) produktem
wynikajacym z procesu twérczego, nowym, oryginalnym, obserwowalnym
i komunikatywnym". Patrzenie na twérczo$¢ w kontekscie wytworu sprawi-

16 E H. Erikson, Tozsamosé a cykle zycia, Poznan 2004; J.P. Guilford, Natura inteligencji cztowie-
ka, przet. B. Czarniawska, W. Koztowski, J. Radzicki, Warszawa 1978; J. Kozielecki, 7rans-
gresja i kultura, Warszawa 1998; E. Necka, Psychologia. ..

7" A. Géralski, Zadanie, metoda, rozwigzanie, Warszawa 1978.
18-S, Popek, Czlowiek jako...
19 Ibidem; idem, Psychologia twérczosci plastycznej, Krakéw 2010.

PRACE POGLADOWE



18/ MARZENNA MAGDA-ADAMOWICZ

to, ze w ostatnim okresie pojawilo si¢ wiele nowych terminéw oznaczajacych
rézne poziomy twérczosci. Mozemy tu wymieni¢ twérczos¢ drugorzedowa,
codzienna, praktyczna, przyziemna, powazng lub ich przeciwiestwo, czyli
tworczo$¢ wybitna, wynalazcza, wyjatkowa, historyczna.

Podejscie do twérczosci w aspekcie czynnikéw srodowiskowych warunkuja-
cych skutecznos¢ proceséw tworczych wskazuje na wystgpowanie tzw. stymu-
latoréw i inhibitoréw aktywnosci twérczej. Przyjmuje — za S. Popek® — ze to
samo $rodowisko moze u jednych rozwija¢ twérczo$é, a u drugich jg hamowad.
Istotna jest interakcja miedzy czynnikami endo- i egzogennymi. Twérczos¢ jest
wiec stanem pozadanym, optymalnym, do ktérego czlowiek aspiruje, dosko-
nalac siebie i najblizsze otoczenie, a jego zachowanie jest celowe, zindywidu-
alizowane i typowe oraz uwarunkowane temperamentem i doswiadczeniami.
Zatem tworczo$¢ jest wartoécig sama w sobie i stylem zycia®'. Jest to pole do
popisu dla pedagogiki, a takze dydakeyki, probujacej odpowiedzie¢ na pytanie,
jakie warunki dydaktyczno-wychowawcze sa najbardziej korzystne dla aktyw-
nosci twoérczej dziecka. Poszukiwania w tej dziedzinie pozwalaja na ustalenie
dtugich list czynnikéw sprzyjajacych aktywnosci dziecka i hamujacych ja.

Inne interdyscyplinarne podejscie do twérczosci przedstawia E. Necka,
proponujac trzy istotne jej wymiary: ,,1) poziomy twérczoéci, 2) czas oraz
3) jakosciowe réznice w zakresie aktéw twérczych”. W wymiarze pozioméw
twérczo$¢ rozpatrywana jest — przez E. Necke — w kategoriach: od twér-
czosci przyziemnej przez ptynna i skrystalizowana do wybitnych osiagnigé.
Twérczo$¢ przyziemna polega na poszukiwaniu nowosci stuzacych lepszemu
przystosowaniu jednostki do otoczenia. Twérczos¢ ptynna to wrodzona, wia-
$ciwa kazdemu cztowiekowi zdolnos¢ do tworzenia pomystéw lub zachowan.
Polega na mysleniu dywergencyjnym. Twdrczos¢ skrystalizowana to zdolnos¢
do rozwiazywania probleméw, a doktadnie budowania i przebudowywania
reprezentacji poznawczej problemu. Twérczo$¢ dojrzata to wykorzystywanie
wiedzy i do$wiadczenia w celu dostrzegania dalszych probleméw. Przy czym
im wicksza wiedza dysponujemy, tym tatwiej nam dostrzec istotne proble-
my, lecz jednocze$nie trudniej o oryginalnos¢ i §wiezos¢ myslenia. Dlatego
osoba twoércza na tym poziomie dodatkowo powinna charakteryzowac si¢
wytrzymatoscia.

20 Tdem, Psychologia twérczosci. ..
2L M. Szymariski, Twdrezosé i style poznawcze ucznidw, Warszawa 1987.
22 E. Necka, Psychologia. ..
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Wymiar czasu twérczosci pokazuje, ze zjawisko tworzenia moze trwaé od
kilku sekund przez cale zycie: 1) twérczo$¢ ptynna rozgrywa si¢ w perspek-
tywie sekund i minut, 2) twérczo$¢ skrystalizowana moze by¢ rozpatrywana
w perspektywie od kilku minut do kilku lat, w zaleznoci od rodzaju rozwia-
zywanego problemu, 3) twérczo$¢ dojrzata i wybitna pojawiaja si¢ w perspek-
tywie 10 lat.

Ostatnim wymiarem tak pojmowanej twdrczosci jest jej wymiar jakosci,
ktéry pokazuje, ze akt tworczy moze by¢: wypetnianiem luk, tzn. uzupetnia-
niem brakéw, transferem z jednej dziedziny do drugiej oraz zmiang interpre-
tacji, stojaca na najwyzszym poziomie twérczosci®.

Istnieje wiele pogladéw na zjawisko twérczosci. Te, ktdre zostaly zaprezen-
towane, odstaniaja tylko wycinek szeroko podejmowanych badan. Jednakze
juz w tym wymiarze sa one inspiracja do dalszych poszukiwan i stawiania
kolejnych pytan. Tym aspektem, ktéry mnie interesuje — jako pedagoga —
jest specyfika dziecigcej tworczoéci, a w dalszych poszukiwaniach jej zwiazek
z odtwérczym postgpowaniem i mysleniem dziecka.

Z pedagogicznego punktu widzenia cenne wydaje si¢ stanowisko, zgodnie
z ktérym wazne jest, aby kazde dziecko miato warunki do bycia twérczym.
Przeciez — zdaniem R. Glotona i C. Clero — w stanie potencjalnym kazdy
zdolny jest do twérczosci. Jednakze t¢ samg twdrczo$¢ przez nieumiejetne
rozwigzania wielokrotnie hamuje si¢ u dziecka. Dlatego tak bardzo wazne jest,
aby pozwoli¢ dziecku by¢ twérczym, tj. wymyslaé, odkrywaé, wynajdowac,
zmienia¢, ulepszaé, ustanawiaé, organizowaé, komponowa¢, konstruowac,
malowad, rzezbi¢, podejmowac aktywnosé, w ktérej wyniku bezwiednie two-
rzy ono to, co juz istnieje, lub swiadomie odkrywa co$, co juz zostato odkryte,
a ono o tym nie wie.

Wedtug J. Kujawiriskiego pozwoli¢ dziecku by¢ twérczym oznacza tyle, co
stworzy¢ mu warunki do robienia czego$ z wlasnej inicjatywy (checi, woli),
whasne potrzeby lub cele realizowaé osobiscie za pomocg w miar¢ samodziel-
nie dobranych metod i srodkéw, dawaé¢ mu doswiadcza¢ zadowolenia i po-
zwala¢ mu na samodzielno$¢, odpowiedzialnos$¢ oraz wspétkontrolowanie
i wspétocenianie tego, co robi*. Warto si¢ zastanowi¢, na ile cho¢ niektére
z tych elementéw sg spetniane w pracy z dzieckiem.

23 Ibidem.

# Kujawiniski, Twdrczosé metodyczna nauczyciela, Poznan 2001.
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Zatem tworczo$¢ przejawia si¢ w aktywnosci, zachowaniach, postawach?,
stylu zycia®, a takze mozna ja rozwija¢ poprzez adekwatng edukacje”’.

PrASZCZYZNY ROZPATRYWANIA TWORCZOSCI

Jak wynika z powyzszej klasyfikacji definicji, tworczo$¢ traktowana jest pod-
miotowo i przedmiotowo. W rozumieniu podmiotowym akcentowana jest
funkcja osobista (indywidualna) procesu tworzenia lub jego wytworu. Pod-
miot jest twérczy, jezeli ma pewne specyficzne cechy i jest autorem innowacji,
projektéw, ksiazek itp. uznawanych za twércze. Dziatanie twércze za$ przebie-
ga w umysle, psychice tworcy.

Twérczos¢ ujmowana przedmiotowo uwzglednia spofeczne wytwory proce-
su twérczego jako elementu kultury. Ocena uzytecznosci spotecznej wytworu
jest relatywna w czasie i ze wzgledu na pewna grupe oséb. Zatem efektem
zamierzonej twérczosci, czyli uzewngetrznienia myslenia i procesu tworczego,
jest dzieto twércze, np. innowacja i jej realizacja. Jak z tego wynika, twor-
czo$¢ odbywa si¢ w okreslonym czasie i miejscu. Oceniana jest z perspektywy
czasu, z uwzglednieniem przesztosci, terazniejszosci i przyszlosci. Wazny jest
przedziat czasu, w ktérym dzieto wymyslono i zrealizowano, oraz waga tego
wynalazku dla przysztosci. Wynik, czyli dzieto — innowacja, uznawany jest za
tworczy jako powstaly ,teraz” i jest oceniany z punktu widzenia terazniejszoci
oraz zaprojektowany w tym miejscu, czyli ,tutaj”. Moze by¢ tak, ze eksperci
uwazaja dzieto za twércze, nie uwzgledniajac analogicznych dziet powstatych
na innych obszarach. Stad tez wyréznimy twérczo$¢ w makro- i mikroskali.
Twoérczo$¢ wystepuje w kazdej dziedzinie zycia i wiedzy czlowieka, w ktérej
on swobodnie dziala i ktéra przyczynia si¢ do wykreowania dzieta.

Do potowy XX wieku akcentowano w twérczo$ci wytwdr i jego znaczenie
dla szerszej grupy spofecznej®®. Z koncem dwudziestego stulecia zwracano
uwagg na cechy osobowosci, proces twérczy, dzielo oraz wartoé¢ i styl zycia

%S, Popek, Czlowiek jako...

26 A. Suzatecki, Psychologia twérezosci: migdzy tradyciq a ponowoczesnoscig, Warszawa 2003.

7 W. Dobrotowicz, Psychodydaktyka...; K.J. Szmidt, Pedagogika...

%O czym doktadnie pisze w publikacjach: Wizerunek twérczego pedagogicznie nauczyciela klas

I-I11, Zielona Géra 2007; Uwarunkowanie efektywnosci ksztatcenia nauczycieli klas I-I1I w za-
kresie twdrczosci pedagogicznej, Zielona Gora 2009; Obraz twérczych pedagogicznie nauczgycieli
klas poczqtkowych, Torun 2012.
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jednostki twérczej*. Na przestrzeni historii pojawito si¢ wiele psychologicz-
nych teorii twérczosci, ktére reprezentuja dwa podstawowe podejscia wobec
niej. Ci, ktérzy przyjmuja, ze dzieci nie sa twércze, poniewaz nie sa one zdol-
ne zmienia¢ zadnej dziedziny Zycia, nie wnosza trwalego wkladu do zasobu
wiedzy i umiej¢tnosei spotecznych (sztuki, nauki, techniki itp.), reprezentuja
podejscie elitarne (tzw. przedmiotowe). Dla tej koncepcji istotna jest wigc
funkgja spoteczna dzieta twérczego, czyli stopien jego nowosci, oryginalnosci
i znaczenia dla spoteczeristwa. Ograniczono zakres tego zjawiska do twérczo-
$ci wybitnych 0séb dorostych. Ich twérczo$é nosi tez miano twérczoséci przez
duze , T”, czy obiektywnej, historycznej, niepowtarzalne;j™.

Przeciwstawng do powyzszej jest koncepcja egalitarna (tj. humanistycz-
na, podmiotowa), w ktérej akcentuje si¢ osobiste zaangazowanie w proces
tworzenia i jego znaczenie dla rozwoju osobowosci twércy. Tak rozumiana
twérczo$¢ ma charakter subiektywny, osobisty, codzienny, powszechny, tzw.
tworczo$¢ przez mate ,,t”. Ta koncepcja zaktada, ze dzieci sa tworcze, ponie-
waz twérczo$¢ wynika z ich naturalnej biologicznej potrzeby optymalnego
rozwoju. Twérczos$¢ dzieci jest nieodlaczng czgécia ich dziecinstwa. Dzigki niej
trafnie rozwiazuja one problemy. Pomaga ona im w uczeniu si¢. Ich twérczos¢
wynika z umotywowanej obserwacji i spontanicznej wyobrazni. Sprawia im
przyjemnos¢ i satysfakeje. Towarzyszy im w zabawie i ja wzbogaca. Twérczosé
dziecka jest wyjatkowa dla niego samego. Przejawia si¢ ona w zachowaniach
oryginalnych, ale dostosowanych do okolicznosci. Tworczo$¢ dzieci jest po-
trzebna spoleczeristwu®'.

Podsumowujac (w zarysie) przestudiowane powyzej koncepcje twérczo-
§ci, nalezy zauwazy¢, ze te autorytety, ktére akcentuja wyjatkowa nowos¢,
oryginalnos$¢ twérczosci z punktu widzenia szerszego kregu spotecznego,
jednoczesnie opowiadaja si¢ tylko za twérczoscia 0séb wybitnych. Badajac
tworczo$¢ wybitna, skupiamy si¢ wigc na cechach osobowosci, procesie twér-
czym, dziele i jego wartosci oraz $rodowisku zewnetrznym. Ci zas, ktdrzy
biora pod uwagge subiektywno$¢ nowosci i wartosci dzieta, opowiadaja si¢ za
twoérczodcia dzieci.

2 S. Popek, Psychologia twérczosci. .
30" 7. Kozielecki, Transgresja...; E. Necka, Psychologia. . .; K.J. Szmidt, Pedagogika...

3, Popek, Psychologia twérczosci. ..
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TwORCZOSC CZY KREATYWNOSC

Stosunkowo od niedawna — przyjmuje si¢, ze od lat 90. XX wieku — obok
tworczosei funkcjonuje w jezyku polskim termin kreatywno$é, wywodzacy si¢
z jezyka angielskiego, w ktérym creative oznacza ,,twérczy”, creator — ,,twérca’,
creative power — ,tw6rczo$¢”. Termin ten nie pojawia si¢ w dostgpnych stow-
nikach, ale funkcjonuje w jezyku naukowym i potocznym.

W polskich Zrédtach leksykalnych zamiennie uzywane sa pojecia ,,twor-
czo$¢” 1 ,kreatywnos$¢”. Oto przyktad interpretacji pojecia ,kreatywny”: ,ma-
jacy zdolnosci tworzenia czego$ nowego, oryginalnego; dynamiczny, pomy-
stowy, dajacy taka zdolnos¢, dajacy w efekcie cos nowego™?. Te same zrodta
prezentuja zblizona do powyzszej definicje twérczosdi, tj. ,,twérezy to zdolny
do tworzenia nowych jakosci, dokonywania odkry¢, wynalazkéw towarzy-
szacych tworzeniu, bedacy inspiracja lub rezultatem tworzenia, wnoszacy co$
nowego, nowatorskiego, odkrywczego™’. Mozna dostrzec zbiezno$¢ w inter-
pretacji tych dwéch pojeé. Réznica thkwi tylko w tym, ze przy twérczosci
uwzgledniono wynalazek. Poniewaz termin angielski creativity i francuski
creativite nie maja odpowiednika w jezyku polskim, dlatego mozna je thuma-
czy¢ jako , kreatywno$¢”**. Termin kreatywno$¢ kfadzie nacisk na potencjalne
mozliwosci, predyspozycje, zdolnosci kazdego cztowieka w kazdym wieku do
podejmowania szeroko rozumianej twérczej aktywnosci, ktérej wyniki maja
charakter subiektywny oraz nie sa namacalne i wstrzasajace dla danej grupy
spotecznej®. Osoba kreatywna wykazuje si¢ umiejetnoscia operacji myslo-
wych, w ktérych toku dochodzi do myslenia dywergencyjnego, bedacego jed-
nym z wielu warunkéw tworczosci.

Odwotujgc si¢ do interakeyjnej teorii tworczosci, przyjmujg, ze kreatyw-
no$¢ jest zespotem cech, ktéry wystgpuje powszechnie, czyli kazda jednostka
je posiada, sa one rozwinigte w réznym stopniu i zakresie. Osoby kreatywne
charakteryzuja si¢ nastgpujacymi cechami: myslenie twércze i dywergencyjne
(gictko$¢ i oryginalno$¢, dostrzeganie probleméw, pomystowo$é i niekonwen-
cjonalne pomysly), indywidualizm, swoboda, spontanicznos$¢ wyrazania swo-

32 Stownik wspdtezesnego jezyka polskiego, red. B. Dunaj, Warszawa 1996, s. 426; Maly stownik
Jjezyka polskiego, red. M. Szymczak, Warszawa 1982.

3 Stownik wspdlczesnego jezyka polskiego..., s. 1161.
34 7. Dobrotowicz, Kreatywnos¢ uczniow a ich osiggnigcia szkolne, Kielce 2002.
% Ibidem.

KONTEKSTY PEDAGOGICZNE 1(4) /2015



NAJBLIZSZE OTOCZENIE W KREATYWNOSCI WERBALNE) DZIECKA /23

ich przezy¢ i doznan, swobodna aktywno$¢, eksperymentowanie. Sg to wigc
niektére cechy heurystyczne. Takie osoby konstruujg wytwory juz istniejace,
o czym nie wiedza. Zatem kreatywny konstruuje rzeczy w sensie subiektyw-
nym i w makroskali. Nie kazda z tych oséb kreatywnych zostanie twércza.
Jesli w badaniach skupiamy si¢ tylko na wytworze lub cechach osobowosci
albo procesie twérczym czy $rodowisku, czyli nie badamy kazdego aspektu
twérczosci, to wéwezas mozemy méwic o kreatywnosci.

KREATYWNOSC WERBALNA DZIECI

Kontynuujac powyzsza tezg jako przewodnia — poniewaz skupiam si¢ tylko na
analizie werbalnych wytworéw dziecka i nie uwzgledniam jego cech osobowo-
§ci, procesu twérczego i srodowiska zewngtrznego — zasadne jest stosowanie
terminu ,kreatywno$¢ werbalna”.

Do podstawowych form kreatywnosci werbalnej dzieci w jezyku méwio-
nym i pisanym zalicza si¢ pytania, zagadki, opowiadania, rymowanki, wier-
sze, bajki itp. Jezyk méwiony i pisany dziecka od dawna byly przedmiotem
zainteresowania jezykoznawcéw, psychologéw, pedagogéw. Zwracano uwage
poczatkowo na system fonologiczny, morfologiczny, sktadniowy. Potem na
tendencje rozwojowe, charakterystyczne dla poszczegdlnych okreséw zycia
dziecka. Dziecko, uzywajac jezyka méwionego, aktywnie eksperymentuje,
poszukuje najlepszych form jezykowych, za pomoca ktérych chee wyrazi¢
swoje mysli. Spontanicznie wykrywa rézne formy, uklady, style jezykowe i sa-
modzielnie prébuje ich w kontaktach spotecznych.

Kreatywne uzywanie jezyka przejawia si¢ w wytwarzaniu nowych wyra-
26w, zdan, tekstéw oraz nietypowym ich zestawianiu, stosowaniu, zaleznie
od okolicznosci i potrzeb. Przekazy stowne moga mie¢ charakter rozbiezny
lub zbiezny, czyli wynikajg z aktywnosci: dywergencyjnej i konwergencyj-
nej. Proporcje migdzy tymi rodzajami sg zréznicowane, o czym decyduja tu
zaréwno preferencja jednostkowa, jak réwniez i oddziatywanie czynnikéw
zewngtrznych. Przyjmuje sig, ze oddziatywanie czynnikéw zewngtrznych,
w miar¢ rozwoju dziecka, obniza poziom jego produkcji dywergencyjnej.
Przyczyna tego sa socjalizacja i edukacja w rodzinie, przedszkolu i szkole.
Dzieci sktaniane sg do utrzymywania si¢ w ramach jezykowych charaktery-
stycznych dla danego srodowiska spotecznego, bez pozostawiania im margi-
nesu swobody. Wzmacnia si¢ w nich w ten sposéb tendencje do postugiwania
si¢ wzorami, stereotypami.
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Panuje powszechne przekonanie, ze dziecko moze by¢ kreatywne w dzie-
dzinie werbalnej, poniewaz zdolne jest do przetwarzania informagji jezyko-
wych zawartych w mowie otoczenia w celu wyprowadzenia z nich pewnych
regut jezykowych. Jest to przy tym kreatywnos¢ dwojakiego rodzaju, ktéra:
1) rzadzi si¢ prawami gramatyki jezyka pozostawiajacej go w zastanej formie,
niezmieniajacej go, i 2) zmienia te reguly. Kreatywnos¢ werbalna dziecka po-
lega gléwnie na tym, iz stosujac si¢ do whasnych regut jezyka, dziecko swo-
bodnie wyraza mysli nowe, niejednokrotnie bardzo odlegte od dawniejszych
doswiadczeri®®. Poza tym kreatywny charakeer jezyka dziecka thkwi w funkeji
poznawczej i estetycznej. Dziecko, traktujac jezyk jako materiat do wyobrazni
i myslenia dywergencyjnego, konstruuje nowe nazwy, opowiadania, wiersze.
Jego umyst musi mie¢ materiat dostarczony przez otoczenie spoteczne, kon-
takt z przyroda, literaturg pickna, sztuka plastyczna czy muzyczng?’.

Jezyk werbalny wnosi do procesu twoérczego trzy podstawowe funkgje:
1) komunikowanie i wymiang myfdli, co wynika z potrzeby rozumienia, bycia
rozumianym i rozumienia samego siebie; 2) przedstawienie rzeczywisto$ci — to
jezyk, a nie my$l czysta, formuje i okresla nasz sposéb przedstawiania rzeczy,
istot zywych i $wiata, pozwala nam konstruowaé w sposéb jasny i uporzad-
kowany to, co stanowito schemat ulotny i mglisty; jezyk przyczynia si¢ do
wzbogacania naszego zasobu mysli, w miare jak powigksza si¢ zakres stéw;
3) funkcje estetyczna i logiczna jezyka — mowa ma swoje rytmy, brzmienia,
co ma znaczenie estetyczne i logiczne.

Pedagogika i psychologia staraja si¢ odpowiedzie¢ na pytania: 1) jaki zakres
mozliwosci kreatywnych dziecka wyzwala si¢ w tej specyficznej aktywnosci;
2) w czym si¢ wyraza i przejawia kreatywna aktywnos$¢ w dziedzinie werbal-
nej; 3) jaka jest geneza tego rodzaju aktywnosci; 4) jakie czynniki sprzyjaja
wyzwalaniu si¢ tego rodzaju kreatywnosci, a jakie ja hamuja oraz 5) jakie sa
mozliwosci pedagogicznego oddziatywania na ten rodzaj kreatywnosci.

M. Kielar®® zajmowala si¢ aktywnoscia werbalng dzieci w wieku przed-
szkolnym, mowa narracyjna. Poszukiwata sposobéw analizy dziecigcej narra-
¢ji. Z analizy wypowiedzi werbalnych wynika, iz produktywniejsze sa bodzce
optyczne, wizualne niz werbalne. Pod wptywem bodZcéw optycznych komu-

36 M. Przetacznik-Gierowska, Psychologia rozwojowa i wychowawcza wieku dziecigcego, Warszawa

1986.
37 T, Klosiriska, Droga do twérczosci: wdrazanie technik Celestyna Freineta, Krakéw 2000.
38 M. Kielar, Mowa dziecka. Stowo i tekst, Krakéw 1989.
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nikaty werbalne dzieci sa bardziej rozbudowane, dtuzsze, zawieraja wigcej jed-
nostek znaczeniowych (sa bogatsze w sensie réznorodnosci). Natomiast bodz-
ce werbalne wplywaja pozytywnie na bogactwo znaczeniowe i funkcjonalne
wypowiedzi. Wedtug M. Kielar momentem znaczacym w rozwoju jezyka
dziecka jest 5. rok zycia. Wtedy dziecko przestaje uzywa¢ jezyka dziecinnego,
a w kontaktach spotecznych potrafi juz dopasowaé swdj jezyk zaréwno do sy-
tuadji, jak tez do rodzaju stuchacza. M. Przetacznik-Gierowska® poszukiwata
natomiast rozwojowych i srodowiskowych wyznacznikéw rozwoju jezyka.

Pierwsza faza kreatywnosci werbalnej trwa do okoto 2-3 roku zycia dziec-
ka, gdy opanowuje ono podstawowe reguly jezyka. W fazie tej dziecko tworzy
wiele oryginalnych stéw oraz ich zestawien i przeksztatcen. Nowos¢ i ory-
ginalno$¢ wypowiedzi zauwazane sg jedynie przez dorostych. Dziecko nie
ma jeszcze rozwinigtej potrzeby wyrazania wlasnych przezy¢, doswiadczen,
wiedzy. W trzecim roku zycia aktywnos$¢ werbalna dziecka staje si¢ coraz
czgéciej $wiadoma, ukierunkowana i zamierzona. Najwazniejszy jest jednak
sam proces tworzenia, mniej efekt czy intencja. Dziecko trzyletnie lubi bawi¢
si¢ stowami, przetwarza¢ je, odkrywac i tworzy¢ nowe znaczenia. Stowa stajg
si¢ wiec nierzadko materiatem w zabawach. U dzieci sze$cioletnich zaznacza
si¢ czgsto potrzeba ochrony ,wlasnych utworéw” oraz ich przechowywania.
Z badari wynika, ze 60% dzieci w wieku przedszkolnym tworzy swobodne
wypowiedzi werbalne odznaczajace si¢ nowoscia i oryginalnoscia, przy czym
czgsto robi to w sposéb niezamierzony, intuicyjny. Natomiast opowiadania
inspirowane przez osobg dorosta s3 mniej lub bardziej twércze w zaleznosci
od rodzaju bodzca inspirujacego.

Dziecko przyswaja system jezykowy i sposoby uzycia jezyka w spotecznym
kontekscie interakeji dziecko — dorosty. W sytuacji zabawowo-zadaniowej za-
aranzowanej przez osobe dorosty dziecko wspéttworzylo lub wspétkonstru-
owalo dwa rodzaje tekstéw, czyli tekst narracyjny na temat obrazka i tekst
scenariusza zabawy socjodramatyczne;.

Kreatywnos¢ werbalna dziecka przejawia si¢ w generowaniu i przekazywaniu
w procesie narracji nowych tresci. W sytuacji wytwarzania mowy narracyjnej
i scenariusza zabawy socjodramatycznej cecha wsp6lng komunikatéw jest prze-
mieszczanie si¢ treSci mowy w czasie i w przestrzeni, stanowi to jednoczes'nie
podstawe twérczosci jezykowej matego dziecka. Dzieci w wieku przedszkolnym
majg ogromny potencjal poznawczo-jgzykowy, ujawniany zwlaszcza weedy,

39 M. Przetacznik-Gierowska, Psychologia rozwojowa...
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kiedy dziecko traktowane jest przez osobe dorosta jako réwnorzedny partner
i uczestnik interakgji, kiedy osoba dorosta daje mu poczucie wspéizaleznosci
wktadu w tworzenie i kiedy uznaje dziecko za wiarygodne Zrédto informagji.

Celem okreslenia poziomu kreatywnosci werbalnej dzieci przedszkolnych
zastosowano jedenascie wskaznikéw: fabularyzacja wypowiedzi, odwotywanie
si¢ do doswiadczeni, emocjonalnos¢, oryginalnosé, nowo$é, czas zastanawiania
si¢ nad odpowiedzia, ptynnos¢, doktadnosé, ztozonos¢, liczba wypowiedzen,
uzyte $rodki artystyczne. Kreatywno$¢ werbalng opisywano poprzez takie kry-
teria, jak: oryginalno$¢, nowos¢, ptynnos¢, gietkos¢, fabularyzacja. Na podsta-
wie przeprowadzonych badan stwierdzono, ze dzieci w wieku przedszkolnym
sa w matym stopniu twércze w dziedzinie werbalnej. Chlopcy uzyskuja wyzsze
wyniki w tym wzgledzie niz dziewczynki. Okazuje sig, iz dzieci 4-letnie osia-
gaja podobne efekty jak dzieci 6-letnie, a najwyzsze wyniki maja pigciolatki.

Niejednokrotnie stwierdzono, iz réznice indywidualne w poziomie kre-
atywnosci werbalnej, w tym réwniez u dzieci, sa bardzo duze. Brak jest jednak
rzetelnych badari wyjasniajacych pozytywny lub negatywny wplyw czynnikéw
wewngtrznych (podmiotowych) i zewngtrznych (pozapodmiotowych). Jak juz
podkreslano, badania takie bylyby szczegélnie cenne dla pedagogiki dziecka,
poniewaz pozwolityby w maksymalnym stopniu zmobilizowa¢ caly potencjat
kreatywnego dziecka w obszarze werbalnym.

Aby dziecigca kreatywno$¢ werbalna mogla w ogéle zaistnieé, dziecko
musi opanowa¢ mowe, ktéra jest bezposrednim tworzywem dziet literackich
i poezji. Opanowanie czynnego jezyka pomaga dziecku komunikowa¢ sig
z otoczeniem, wyrazaé swoje potrzeby i pragnienia w sposéb zrozumialy dla
innych. W rozwoju mowy wyrézniamy okres wstgpny, zwany réwniez ,,przed-
mowg , na keéry sklada si¢ gluzenie i gaworzenie. Potem dziecko przechodzi
do etapu nasladowania dzwi¢ckéw mowy proponowanych przez dorostych,
nadaje im juz intonacje i akcent. Kolejnym etapem w procesie rozwoju mowy
jest okres powstawania specyficznego szyfru dziecigcego, nazywanego takze
»mata mowa’. Polega on réwniez na nasladowaniu. Dziecko nasladuje odglosy
przyrody, np. szczekanie psa, miauczenie kota czy tez inne dzwigki styszane
w otoczeniu. W tym okresie obserwujemy réwniez sklonno$¢ dzieci do swo-
istego rodzaju teatralizacji, tzn. do méwienia, opowiadania mocno popartego
gestami rak badZ ruchami calego ciata.

Gdy dziecko wchodzi w wiek przedszkolny, wéwczas méwi, uktada zdania
tak samo jak oddycha, je, maluje, $piewa, taficzy. Wyraza swa rados¢, cieka-
wo$¢, zdumienie i nie zaklada przy tym koniecznosci odbiorcy. Kiedy dziecko

KONTEKSTY PEDAGOGICZNE 1(4) /2015



NAJBLIZSZE OTOCZENIE W KREATYWNOSCI WERBALNE) DZIECKA /27

opanuje juz trudng sztuk¢ méwienia, zaczyna wéwczas intuicyjnie uzywaé
stéw dla dopetnienia rymu albo dla samej przyjemnosci zabawy stowne;j.
Dziecko moze bawi¢ si¢ stowem, traktujac je jak kazdy fizyczny przedmiot
zabawy. Wéwczas postepuje z nim jak poeta: bawi si¢ jego dzwickiem, melo-
dia, intonacja, jego wieloznacznoscia, ktdra pozwala na petna, spontaniczng
swobode zabawy. Dziecko nie tyle uktada poezje, ile ,poezjuje”, bo poezja jest
dla niego nie nazwaniem lub wyobrazeniem czegos, ale samym aktem, jak
taniec, podskakiwanie, zabawa, poprzez ktére przekazuje swoje wzruszenie
i przezycia.

Stowo jest wiec niewatpliwie trwatym podtozem rozwoju ekspresji literac-
kiej, ktora na bazie zabawy przybiera posta¢ prostych rymowanek, wykrzyki-
wanek czy odliczanek. Stanowia one pod wzgledem tresci zestaw najbardziej
nieprawdopodobnych, czasami niezrozumiatych stéw, ktére dzieci dobieraja
jedynie ze wzgledu na ich pobudzajace do ruchu brzmienie i melodig. Powsta-
ja one zazwyczaj pod wplywem chwili i nastroju wynikajacego z zabawy, dla
samej przyjemnosci tworzenia.

W poezji dzieci mozna zauwazy¢ pewne podobiefistwo do twérczosci lu-
déw pierwotnych oraz do poezji ludowej, gdyz sztuka ta, podobnie jak sztuka
dziecka, oparta jest na uproszczeniach i wypowiedziach czgsto skréconych
jedynie do form zasadniczych.

Dziecko zyje czgsto tylko chwila, a jego przezywanie zalezy od stopnia roz-
woju psychofizycznego. Nie ma ono jeszcze doswiadczen osobistych i spraw-
nosci myslenia, dlatego w opisywaniu i przeksztalcaniu rzeczywistosci kieruje
si¢ wylacznie intuicja. Twérczos¢ poetycka, literacka jest dla dziecka ekspresja
tego, co widzi i odczuwa, styszy, o czym marzy.

Zajmujac si¢ kreatywnoscia werbalna, nie mozna pomina¢ problemu neo-
logizméw. Od najmlodszych lat dzieci poszukuja odpowiedniego okreslenia
dla przedmiotéw i zjawisk, ktérych nazwy jeszcze nie poznaty. Dorodli czgsto
nie zdaja sobie sprawy, ze tworzenie owych okreslen jest dla dzieci swoistego
rodzaju aktem twérczym. W kreatywnosci werbalnej dzieci nierzadko znajdu-
ja si¢ niezamierzone poréwnania i metafory, ktérymi postuguja si¢ nie po to,
aby upickszy¢ swoj styl, ale wytacznie po to, aby by¢ zrozumianymi.

Nie mozna takze pomina¢ wplywu basni na rozwdj kreatywnosci werbal-
nej dzieci. Stuchanie basni rozszerza zakres przezy¢ dziecka, otwiera przed
nim nowy, nieznany $wiat, dostarcza informacji o zjawiskach mu nieznanych
i niedostgpnych w zyciu realnym. Poszerzajacy si¢ zakres do$wiadczeni, two-
rzac wewnetrzny $wiat dziecka, sprawia, ze staje si¢ ono wrazliwe na problemy
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spoteczne, estetyczne i moralne. Ba$n dostarcza dziecku wzoréw moralnego
postgpowania. Kolejne tresci stuchanych bajek s dla dziecka przedmiotem
dalszego wewngtrznego wyobrazania, rozmyslania. W ten sposéb basii moze
sta¢ si¢ tematem tworzonych przez dzieci opowiesci i inscenizacji, oddajacych
tre$¢ poznanej bajki lub bedacych samodzielnym wytworem ich wyobrazni,
wynikajacym z wyraznej potrzeby opowiadania rzeczy niezwyklych, nieprze-
cigtnych i nadzwyczajnych.

Oméwione formy literackiej wypowiedzi dzieci obejmuja réznorodng te-
matyke i w zaleznosci od ich wieku oraz rozwoju réznie odzwierciedlaja ich
przezycia i doznania. Dzigki twérczosci literackiej dzieci mozemy lepiej po-
zna¢ ich wewnetrzny $wiat.

Okazja do kreatywnych dziatari uczniéw jest niewatpliwie praca z lektura.
Dziatania te moga by¢ realizowane poprzez réznorodne metody: opracowy-
wanie tekstu z zastosowaniem prac plastycznych, improwizowanie/inscenizo-
wanie tekstu, zabawa twdrcza, opowiadanie tworcze, technika swobodnych
tekstéw, dzienniczki lektur, kacik ciekawej ksiazki/godzina z ciekawa ksiazka,
gry dydaktyczne.

Kreatywnos¢ werbalna dziecka zastuguje na szczeg6lna uwage, gdyz teksty
swobodnie napisane przez dzieci moga by¢ zrédlem wielu informacji o spo-
sobach kategoryzowania otaczajacego $wiata, a takze o samych dzieciach i ich
problemach. Swobodne teksty stanowia szansg dla dzieci niesmiatych, skry-
tych, zamknigtych w sobie. Czgsto, gdyby nie zostaly wlaczone do grupy, kté-
rej dziatanie daje mozliwo$¢ wykazania si¢ kazdemu, nigdy by¢ moze nie pod-
jetyby same préby napisania jakiegokolwicek tekstu literackiego. Bardzo wazna
jest réwniez $wiadomo$¢ dziecka, ze moze pisaé to, na co ma ochotg, co go
w danym momencie szczeg6lnie zachwyca, dotyka, boli, i nie zostanie przez
nauczyciela negatywnie oceniony lub ztosliwie skomentowany przez kolegéw.

W zebranym i przeanalizowanym przeze mnie materiale literackim autor-
stwa dzieci pojawily si¢ teksty wierszowane oraz pisane proza. Wsréd podej-
mowanych przez dzieci tematéw najczgstsze byly: $wiat przyrody (zwierzeta,
pory roku), najblizsza okolica/miejscowos¢, najblizsze osoby.

Najblizsze otoczenie tematem kreatywnosci werbalne

Najblizsza okolica/miejscowos¢
Problematyka dotyczaca miejsca zamieszkania, najblizszego srodowiska moze
by¢ mysla przewodnia, wokét kedrej przebiegaé powinien proces edukagji
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wezesnoszkolnej. Lepsze poznanie i zrozumienie swoich korzeni wplywa na
swiadome ksztaltowanie wigzi emocjonalnej dziecka z matg ojczyzna. Nauczy-
ciel powinien zadba¢ o to, aby pokaza¢ uczniom wszystko, co w ich miej-
scowosci najtadniejsze i najciekawsze, to, co dla regionu cenne, z czego po-
winni by¢ dumni, co pomoze u§wiadomi¢ dzieciom zrozumienie zwiazkéw
pomiedzy terazniejszoscia a przesztoscia. Orientacje dzieci w ich najblizszej
okolicy, jak réwniez opinie i stosunek do wlasnej miejscowosci okresli¢ mozna
na podstawie analizy tekstéw mtodych twércow. W tworzywie jezykowym
utwordéw wskazaé mozna nazwy realiéw stuzace budowaniu obrazu wlasnej
miejscowosci. Wyrdzni¢ nalezy przede wszystkim rzeczowniki nazywajace
konkretne obiekty, znajdujace si¢ w miejscu zamieszkania dzieci. Znaczaca
grupe stanowia wyrazy nacechowane emocjonalnie. Dzieci wyrazaja werbalnie
zadowolenie z wlasnej miejscowosci i identyfikuja si¢ z nia jako z ukochanym
miejscem zamieszkania, bogatym w liczne atrakeje i osobliwosci, ktére godne
sa uwagi i obejrzenia. Napisane przez dzieci teksty moga by¢ dla dorostych
(nauczycieli, rodzicéw) zrédlem wiedzy o sposobie postrzegania najblizszej
okolicy przez malych mieszkaricéw oraz moga stanowi¢ wazng informacje
o tym, co w miejscowosci zachwycajace.

Najblizsze osoby

W kreatywnosci dzieci wazny i czgsto podejmowany temat to najblizsi — ro-
dzice, rodzenistwo, dziadkowie. Z tekstéw dzieci wytania si¢ obraz rodziny
z charakterystycznym podzialem rél: mama krzatajaca si¢ w kuchni i przy-
gotowujaca smaczne positki, ale tez bedaca osoba, ktdérej mozna si¢ zwierzy¢,
ktéra si¢ usmiechnie, przytuli, oraz ojciec — zapracowany, czgsto nieobecny,
a w wolnej chwili czytajacy gazete. Najwazniejsze jest jednak to, ze dzieci
doceniaja pracg rodzicéw (gtéwnie mamy) oraz ich codzienna krzataning.
Zwréci¢ nalezy uwage na dwie formy, ktére pojawily si¢ w twérczosci dzie-
ci: ,zasprzatana’ i ,zauczona’, powstate poprzez analogi¢ do ,zapracowana’
(pracowaé — zapracowaé — zapracowany). Jako budulec do ich utworzenia
postuzyly fragmenty stéw i zasady stowotwércze. Prefiks za- uwydatnia odciert
uzupelniajacy czasownika podstawowego i oznacza m.in. najwicksze nasile-
nie wykonywanej czynnosci, co mogloby w zaprezentowanych przyktadach
oznaczaé: zaprzatana, czyli przepracowana, nadmiernie obciazona czynnoscia
sprzatania; zauczona, czyli nadmiernie obcigzona uczeniem sig.
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KoNKLUZJA

Przedstawiona kreatywno$¢ werbalna dzieci przekazuje obiektywny oglad
$wiata przez dzieci, a jednocze$nie stanowi subiektywne wyobrazenie arty-
styczno-jezykowe malego artysty. Analiza tekstéw autorstwa dzieci pozwala
na lepsze poznanie przez dorostych (nauczycieli, rodzicéw) przezyé, uczud,
opinii, mysli i ocen matych twércéw. Dla nich samych natomiast mozliwos¢
wyrazenia tego, co im bliskie, a czasem bolesne lub trudne, stanowi wspaniaty
sposob odreagowania (dzialanie terapeutyczne) czy wypowiedzenia wlasnego
zadowolenia lub zachwytu nad otaczajaca rzeczywistoscia. Tworzenie tekstow
rozwija dzieci¢cg wyobraznig, doskonali jezyk i ksztattuje — jakze pozadang —
postawe tworczej aktywnosci werbalnej.

Reasumujac powyzsze rozwazania, mozna stwierdzié, iz kreatywno$¢ werbal-
na jest nieroztaczna dziedzing zycia dziecka, ktére tworzy swoj jezyk, w miarg
jak styszy, co do niego méwia inni. W naturalnych sytuacjach kreatywnosé
werbalng dziecka rozpatrywaé wigc mozna dwojako: jako tworcze uczenie si¢
jezyka oraz jako jego twércze uzywanie. W pierwszym przypadku podkresla
sig, iz dziecko nie opanowuje jezyka przez samo tylko nasladowanie. W pro-
cesie uczenia si¢ jezyka dziecko tworzy go zarazem, a wigc naktadaja si¢ tu
dwa sposoby przyswajania go: kreacja i nagladownictwo. Opanowanie jezyka
i uzywanie go w sytuacjach spolecznych i poznawczych tacza si¢ nierozerwalnie
z aktywnoscig twércza. Jezyk jest dla dziecka narzedziem porozumiewania si¢
z otoczeniem, tworzywem dla dziatalnosci artystycznej oraz obiektem pozna-
nia. Im wigcej réznorodnych sytuacji wymagajacych uzywania jezyka napotyka
dziecko, tym wiccej ma okazji do uksztaltowania w sobie przekonania, iz jezyk
to ,,twér” bardzo zmienny, elastyczny, dajacy wiele mozliwosci wyrazania tej
samej tresci w odmienny sposéb. Te wszystkie doswiadczenia jezykowe dziec-
ka stanowia materiat dla jego dziatalnosci kreatywnej. Zatem im bogatsze s
do$wiadczenia jezykowe dziecka, tym czgstsza, bardziej réznorodna i tworcza
staje si¢ jego wlasna, samodzielnie podejmowana aktywnos¢.
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Streszczenie: Poniewaz reprezentuje interakcyjna teorig twérczosci, to chcac ba-
da¢ twérczoé¢ i méwicd o niej (w petnym tego stowa znaczeniu), uwzgledniam
cechy osobowosci, proces twércezy, wlasciwosci dzieta twérczego oraz styl zycia.
Gdy zas$ bior¢ pod uwagg tylko jeden z powyzszych aspektéw, méwig o kreatyw-
nosci. Z tych wzgledéw w tym tekscie koncentruje si¢ na kreatywnosci werbalnej
uczniéw klas I-I1I, kedra jest nieroztaczng dziedzing ich zycia. Oni tworza swoj
jezyk, w miarg jak stysza, co do nich méwia inni. W naturalnych sytuacjach
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kreatywno$¢ werbalna dziecka rozpatrywa¢ wigc mozna dwojako: jako twércze
uczenie si¢ jezyka oraz jako jego twércze uzywanie. W pierwszym przypadku
podkresla sig, iz dziecko nie opanowuje jezyka przez samo tylko nasladowanie.
W procesie uczenia si¢ jezyka uczer tworzy go zarazem, a wiec nakladajg sie
tu dwa sposoby przyswajania go: kreacja i nasladownictwo. Opanowanie jezyka
i uzywanie go w sytuacjach spotecznych i poznawczych facza si¢ nierozerwalnie
z aktywnoscia twércza. Jezyk jest dla dziecka narzedziem porozumiewania si¢
z otoczeniem, tworzywem dla dzialalnosci artystycznej oraz obicktem pozna-
nia. Im wigcej réznorodnych sytuacji wymagajacych uzywania jezyka napotyka
dziecko, tym wigcej ma okazji do uksztaltowania w sobie przekonania, iz jezyk to
,twér” bardzo zmienny, elastyczny, dajacy wiele mozliwosci wyrazania tej samej
tresci w odmienny sposéb.

Stowa kluczowe: kreatywno$¢, dziecko

THE MOST IMMEDIATE ENVIRONMENT IN THE CHILD'S VERBAL CREATIVITY

Summary: Because I represent interactional theory of creativity, and I want to
explore and talk about creativity (in the full sense of the word) personality traits
are taken into account, the creative process, the properties of creative work and
lifestyle. When I take into account only one of the aspects I talk about subjective
creativity. For these reasons, this text focuses on the verbal subjective creativity
of students class I-II1, which is an integral sphere of their lives. They create their
own language, as soon as they hear what others say to him or her. In natural
situations, verbal subjective creativity of the child can be seen in two ways: as
a creative language learning and as its creative use. In the first case emphasizes
that the child ran onto a language not just by imitation. In the process of learn-
ing a language student creates it at the same time, so the overlap are two ways
of acquiring it: creation and imitation. Mastering the language and using it in
social situations and cognition are inseparable from creative activity. Language
is a tool for a child with which the child communicates with the environment,
material for artistic activity and object recognition. The more variety of situations
requiring the usage of language encounters the child, the more you have the op-
portunity to shape in the belief that language is a very variable, flexible ,creation”
which gives many opportunities to express the same content in a different way.

Keywords: creativity, child



