Ewa Szatan

PRZESTRZEN MUZYCZNA DZIECKA W WYMIARZE KLASY SZKOLNEJ

WPROWADZENIE

Szkota to miejsce, w ktérym nast¢puje zmiana statusu spotecznego dziecka.
Jak pisze M. Mendel, zmiana ta ,wymaga rytuatu przejscia granic spotecznych
mikrosysteméw domu i szkoty”!. Po przekroczeniu progu szkoty i nastepnie
klasy otwiera si¢ przed dzieckiem przestrzeri — miejsce podmiotéw (nauczyciel
i inni uczniowie) i przedmiotéw (materia klasy). Jakze odmienna to przestrzen
od tej domowej! Nowe miejsce i rzeczy, ktére w nim si¢ znajduja, moga wspo-
magaé rozwdj dziecka w obszarze poznawczym?®. Moga budowad jego tozsa-
mo$¢, osobowos¢ i wrazliwos¢é. W nowej przestrzeni doswiadcza ono (nie)
réwnosci plci.

Dziecko, przekraczajac prog klasy, patrzy i stucha — tylko dwa zmysly
(wzrok i stuch) dostarczaja mu niewiarygodnie duzo informacji. Identyfikuje
znaki, bowiem, wedtug Ch.S. Peirce’a, ,,wszystko, co istnieje, jest potencjal-
nym $rodkiem przekazu, jest wigc mozliwoscia znaku™ i nadaje mu znaczenie.
Przestrzen, w ktéra dziecko wkracza, wypetniona jest dZzwickami (a te maja
okreslong symbolik¢ — zaréwno te akustyczne, jak i ustrukturowane, czyli
utwory muzyczne). Muzyczna przestrzei moze oddziatywaé na jego emocjo-
nalno$¢. Wedtug K. Guczalskiego ,Muzyka wydaje si¢ czasem wywolywaé
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M. Mendel, Przekraczanie progu szkoty jako ,rite de passage”, [w:] Wezesna edukacja: migdzy
schematem a poszukiwaniem nowych ujeé teoretyczno-badawczych, red. D. Klus-Stariska, E. Sza-
tan, D. Bronk, Gdarsk 2006, s. 89.

D. Klus-Staniska, J. Kruk, Tworzenie warunkéw dla rozwojowej zmiany poznawczej i konstru-
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red. D. Klus-Stariska, M. Szczepska-Pustkowska, Warszawa 2009.

3 Ch.S. Peirce, Whbor pism semiotycznych, przet. R. Mirek, A.]. Nowak, Warszawa 1997, s. 82.
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rzeczywiste emocje i wzruszenia i wiele estetyk muzyki uznawato wrecz t¢ jej
cechg za istotg oddzialywania i znaczenia™. Autor odwotuje si¢ w tym stwier-
dzeniu do teorii symbolizmu muzycznego implicite S. Langer’.

»Przestrzen muzyczna dziecka w klasie” to termin, ktéry wprowadzitam
dla zaznaczenia wieloaspektowosci przestrzeni nauczyciela i ucznia. Swoista
triada: przestrzei muzyczna sali klasy, przestrzed muzyczna nauczyciela i prze-
strzefi muzyczna ucznia, jak réwniez opisane w nich przedmioty, sytuacje,
zachowania maja wymiar symboliczny — z jednej strony znaki (semiotyka)
transmitujg okreslona wiedz¢ uczniowi i pokazuja srodowisko jego socjaliza-
¢ji, z drugiej strony ukazuja przestrzen, w ktérej buduje si¢ wrazliwo$¢ mu-
zyczng dziecka i potrzebg obcowania ze sztuka.

INAKI MUZYCZNE

Klasa szkolna to przestrzen, w ktérej uczen odczytuje i rekonstruuje tresci
wielu znakéw. Maja one swoje pozamuzyczne, jak i muzyczne konotacje.
Znaki muzyczne (nazwatam znaki ,muzycznymi” dla podkreslenia zwiazku
z muzyka i edukacja muzyczng dziecka) i rekonstrukeja ich tresci to przed-
miot niniejszej wypowiedzi. Wszystko to, co dziecko moze nieswiadomie, jak
i w $wiadomy sposdb zarejestrowad, a co zwiazane jest ze $wiatem muzyki,
nazwatam przestrzenia muzyczng dziecka. W niej postrzega ono znaki, a na-
stepnie je odbiera — w sposdb szczegblny. M. Nowicka analizowata przestrzeni
fizyczng dziecka w klasie szkolnej i zauwazyta, ze tresci znakéw (w tym rozu-
mieniu ,niemuzycznych”) ,stanowia istotny komponent uspoteczniajacych
oddziatywan nauczyciela na uczniéw” i maja wybitnie charakter socjalizujacy®.

Moje obserwacje facz¢ z tym nurtem interpretacji $wiata dziecigcego, a ich
opis jest préba ,muzycznego” dopetnienia problematyki, rozszerzenia o watek
edukacji muzyczne;.

Przypatrujac si¢ uczniom w klasach mlodszych wtaczonych w proces po-
wszechnej edukacji, obserwuje ich reakcje na znaki muzyczne’” i poszukuje

K. Guczalski, Znaczenia muzyki. Znaczenia w muzyce, Krakéw 2002, s. 107.
> Ibidem.

M. Nowicka, Przestrzert fizyczna klasy szkolnej jako srodowisko socjalizacji dziecka, [w:] Pe-
dagogika wezesnej edukacji — dyskursy, problemy, otwarcia, red. D. Klus-Stafiska, D. Bronk,
A. Malenda, Warszawa 2011, s. 251.

Cze$¢ zajgc obserwowatam osobiscie, inne obserwowali moi studenci z seminarium magister-
skiego w latach 2011-2013.
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odpowiedzi na pytania: Jaka jest przestrzeri muzyczna dziecka w klasie i jakie
znaki muzyczne dziecko w niej odnajduje? Jakie tresci przekazujg znaki mu-
zyczne? Co one moga uczniowi komunikowaé?

Obserwowane fragmenty zaje¢ edukacji muzycznej pozwalaja na identy-
fikacje znakéw i ich znaczenia, ktére potencjalnie moga odczytywaé ucznio-
wie. Znaczace dla przestrzeni muzycznej dziecka elementy sklasyfikowatam
nastepujaco:

1. nauczyciel — uczeni (relacje w przestrzeni muzyczne;j),

2. materia muzyczna,

3. muzyka jako zjawisko estetyczne.

Nauczyciel - uczen (relacje w przestrzeni muzycznej)®

W klasie dwa podmioty funkcjonuja réwnolegle — nauczyciel i uczen. Nie wy-
petniaja jednak wspélnie zajmowanej przestrzeni w réwnym stopniu. Nauczy-
ciel dominuje i decyduje o wszystkim’. To on w znacznej mierze ksztattuje
przestrzei muzyczng ucznia i za rzadko oddziatuje w sposéb twérczy, wspie-
rajacy i partnerski. Mozna zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze ogranicza przestrzeni
muzyczng dziecka. Na progu szkoly dziecko jest otwarte na nowe wyzwania,
tryska energia i przejawia w dziataniu tworcza ekspresje. Rozbudzone arty-
stycznie w przedszkolu, w szkole powoli si¢ zmienia — rezygnuje z aktywnosci
muzycznej i zatraca naturalna ekspresje.

Juz na poczatku ,,nowej drogi” uczeri zauwaza znaki w klasie informujace
o dominacji nauczyciela nad uczniem. W klasie dzieciom wolno $piewa¢, tani-
czy¢ i zachgcea sig je do stuchania muzyki — jednak tylko w czasie, ktéry pozo-
staje po zrealizowaniu zadan z przedmiotéw ,waznych”, czyli polskiego i ma-
tematyki. Ich hierarchi¢ wyznacza nauczyciel. Przedmioty ,,wazne” realizowane
sa kazdego dnia przez wiele godzin. Wykorzystuje si¢ do nich duzo pomocy
dydaktycznych, pisze si¢ zadania w zeszytach ¢wiczen i na tablicy. Muzyka
i plastyka do ,,waznych” nie naleza — to tylko rozrywka, chwila relaksu. Muzyki
mozna postucha¢ w domu. Na lekeji uczen nie moze zaprezentowa¢ muzyki,
ktérej lubi stucha¢ w domu — nie moze znaczy¢ przestrzeni muzycznej klasy

W catym tekscie stosujg¢ zwrot ,uczed”, ktdry nie ma odnosi¢ si¢ jedynie do dziecka plci me-
skiej — jest okresleniem podmiotu w relacji dorosly — dziecko/nauczyciel — uczeri. Podobnie
»nauczyciel” jest zwrotem symbolicznym — zawdd nauczyciela jest sfeminizowany i szczegdl-
nie w klasach mtodszych pracujg kobiety nauczycielki.

9 M. Nowicka, Przestrzes Jfizyczna klasy szkolnej.. ., s. 259.
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muzyka osobista. Nie wspétdecyduje takze o repertuarze muzycznym, np. do
stuchania. Spiewanie piosenki, ktérej nauczyt si¢ poza szkota, jest traktowane
jako ,zaburzenie” porzadku lekeji. Jest to niepozadane: ,Musimy nadrobi¢ ma-
teriat z polskiego i matematyki, z ktdrych sg egzaminy (testy)”; ,Jak wystarczy
czasu na koniec lekgji, to pospiewamy sobie” — slyszy uczen glos nauczyciela.
Zatem muzyke i dziatania z nig powiazane nauczyciel reglamentuje, a gdy juz
zostanie wolny czas na lekcjg, to wyznacza temat, wskazuje pomoce dydak-
tyczne i ustala sposdb ich uzycia (czgsto przydziela te pomoce, nie uwzgled-
niajac indywidualnych preferencji dzieci, poziomu zdolnosci muzycznych czy
typu koordynacji niezbednych do wykonania muzycznych éwiczen). Uczent
nie wplywa na swojg przestrzen muzyczng w klasie. Nie zawsze dopatruje si¢
przyczyny takich reakeji nauczycieli w ich zlej woli. Zaniechanie i zaniedbania
edukacji muzycznej to problem bardziej ztozony, obciazajacy system oswia-
ty'. Duza czgé¢ nauczycieli deklaruje swiadome podejscie do sztuki — sztuka
(muzyka, jak i plastyka) jest potrzebna dziecku do zréwnowazonego rozwoju
—jednak przyznaja, ze na regularne zajecia nie ma czasu, gdyz stale nadrabia si¢
materiat z przedmiotéw podstawowych. W miare mozliwosci realizujg zajecia,
czasami wlaczaja muzyke do plastyki (,Postuchaj muzyki i namaluj, co sobie
wyobrazasz”) lub $piewaja z uczniami piosenki (znaczy to, ze uczniowie $pie-
wajg z plyta CD bez osobistego zaangazowania si¢ w $piewanie nauczyciela).
W jednej ze szkét uczniowie klas réznych pozioméw spotykaja si¢ z nauczycie-
lem od muzyki i przygotowuja wspdlny muzyczno-taneczno-literacki program
na szczegdlne szkolne okazje, jak np. promocja szkoty dla dzieci z przedszkoli,
$wiateczne koledowanie i inne. Sg to jednak dziatania okazjonalne — pracuje
si¢ nad konkretnym programem, nie nad rozwijaniem zdolnosci muzycznych
ucznia i ksztattowaniem jego potrzeby kontaktu ze sztuka. Na co dzied muzyka
rzadko wypelnia przestrzeri klasowa.

Materia muzyczna

W przestrzeni muzycznej ucznia znajduja si¢ pomoce dydaktyczne — magne-
tofon, komputer, instrumenty muzyczne, odtwarzacz i ptyty CD z nagraniami
muzyki, podrecznik i zeszyt éwiczent oraz wiele innych, ktére nie sg Zrédlem

10 Poruszatam ten problem w tekscie opublikowanym przez Wydawnictwo Uniwersytetu War-

minsko-Mazurskiego: E. Szatan, Ekspresja muzyczno-ruchowa jako zaniedbany obszar edukacji
muzycznej dziecka, [w:] Zaniedbane i zaniechane obszary edukacji w szkole, red. M. Suswitlo,

Olsztyn 2006.
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dzwicku, ale stuza do realizacji np. ¢éwiczert muzyczno-ruchowych (réznego
rodzaju rekwizyty obecne na co dzieri w klasie.) Ich zadaniem jest wzbogaca-
nie zaj¢¢ ksztalcenia zintegrowanego w taki sposéb, by potegowaty muzyczne
doznania ucznia, utatwialy kontakt z muzyka i prowadzity do jej przezywania.
Stuza do zdobywania wiedzy i ksztalcenia umiejetnosci. Czy uczen ma do nich
dostep? Jak je organizuje i wprowadza do swojej muzycznej przestrzeni? Od-
powiedzi nalezy szuka¢ w procesie stuchania muzyki i ekspresyjnych formach
wychowania muzycznego, ktérych podmiotem jest dziecko.

Pomoce dydaktyczne w stuchaniu muzyki

Uczen poza $rodowiskiem szkolnym stucha muzyki w réznych warunkach
i miejscach. Stucha muzyki, ktéra jemu si¢ podoba (nie oznacza to, ze potraf
okregli¢ kryteria doboru utworu), ktdra zna z mediéw. Odewarza muzyke,
ktérej stuchaja w domu rodzice i/lub starsze (najczgsciej) rodzeristwo. Nie
zastanawia si¢ nad struktura utwordéw, najczesciej nie rozmawia z dorostymi
o muzyce (wyjatek stanowig rodzice muzycy). W szkole nauczyciel dobiera
muzyke znajdujacy si¢ w ,spisie utwordéw do stuchania”.

Sprzet muzyczny jest prawie w kazdym domu. Dziecko samo na nim od-
twarza ulubione utwory. Nawet w drodze do szkoly stucha muzyki z telefonu
komérkowego. Swietnie sobie radzi z obstuga réznych mediéw. W szkole te
umieje¢tnosei nie sa mu przydatne. Sprzety w klasie obstuguje nauczyciel, bo
uczen to ten, ktdry ,zepsuje, zniszczy sprzet, bo to male dziecko, a sprzgt
jest drogi”.

W klasie jest odtwarzacz, z dobrym naglo$nieniem i mozliwoscia dobrej re-
gulacji glo$nosci dzwicku, albo ,,jamnik” — wielofunkcyjny odtwarzacz o glo-
$nikach stabej mocy, czy komputer, na ktérym glosniej odtwarzana muzyka
jest Zle styszana, co w przypadku muzyki zréznicowanej strukturalnie, takze
pod wzgledem nat¢zenia dzwigku, znieksztatca przekaz muzyczny (w dynami-
ce piano nie stycha¢ szczeg6téw, a w forte plany muzyczne sa zamazane, gdyz
rezonuje obudowa sprzgtu). Komputer nie stuzy do pozyskiwania informacji
o muzyce. Jak wskazatam weczedniej, zastepuje odtwarzacz plyt CD. Z przy-
czyn technicznych — brak projektora multimedialnego — uczniowie nie odby-
waja ,wirtualnej” wycieczki do filharmonii, opery czy na spektakl baletowy.
W wielu klasach byloby to jedyne ,spotkanie z muzyka w filharmonii”.

Rozwdj techniki spowodowal tatwo$¢ w dostepie do muzyki odtwarzanej
mechanicznie. Dlatego nauczyciel nie musi posiada¢ umiejetnosci grania na
instrumencie muzycznym, by zabrzmiat akompaniament do piosenki czy do
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zabawy ruchowej. Pianino, ktére w przedszkolu ma jeszcze swoja ,,magiczna
moc” pobudzania dziecigcych zmystéw, nie nalezy juz do sprzgtéw szkolnych.

Instrumenty muzyczne

W wyposazeniu klasy s3 rézne instrumenty muzyczne. S3 to bebenki, tam-
buryno, marakasy, klawesy, triangel, czasami dzwonki chromatyczne lub
podstawowy zestaw dziecigcych instrumentéw perkusyjnych (tzw. walizka).
Ich liczba nie pozwala na to, by graly jednoczesnie wszystkie dzieci, two-
rzac ,klasowa orkiestr¢”. Nie jest to problem, gdyz pracg mozna organizowac
w grupach, a nawet gra¢ na instrumentach zrobionych przez uczniéw. Mozna
przynosic je z innej klasy, gdy nauczyciel zaméwi je na konkretne zajecia. Jest
to mozliwe w obrebie szkoly. Wéwczas liczba dzwonkéw chromatycznych
(wskazuje je jako wymagajace wigkszych umiejetnosci grajacego) bedzie od-
powiadata liczbie dzieci w klasie. Taka organizacja oznacza jednak precyzyjne
planowanie lekcji z muzyka. Nie mozna instrumentu wykorzysta¢ w dowolne;j
chwili, a w ksztatceniu zintegrowanym taka potrzeba moze pojawic si¢ w nie-
przewidzianym momencie. Problem zatem dotyczy dostgpu ucznia w ogéle do
sprzetéw muzycznych. Te znajdujace si¢ w klasie sa pozamykane w szafkach
i dziecko nie moze ich wyja¢ bez zgody nauczyciela. Cz¢é¢ jest zdekompleto-
wana, inne maja przypadkowo zestawione elementy. Jeszcze inne sg wyjmo-
wane z szafki tylko do pokazania — s3 nowe i nie mozna ich zepsu¢ (nie moze
uzywa¢ ich uczen). Z dobrych instrumentéw korzysta nauczyciel, te gorszej
jako$ci — przypadaja uczniowi. Brzmienie wielu szkolnych instrumentéw nie
sprzyja rozwijaniu wrazliwo$ci muzycznej ucznia. Nie do zaakceptowania sa
zepsute lub niedostrojone instrumenty. Z drugiej strony, uczeri chetnie zagra
na kazdym instrumencie (takze tym o nieciekawym brzmieniu), tylko dlatego
ze jest to pomoc dydaktyczna, ktéra pozwala na hatasowanie oraz ruch ciata —
dziecko unieruchomione przez kilka godzin w fawce skorzysta z kazdej okazji,
by si¢ z niej uwolnié.

Jak wezesniej wspomniatam, w klasie nie ma pianina. Dzieci w przedszko-
lu moga podchodzi¢ do pianina i wydobywa¢ z niego diwigki, zagra¢ jakas
melodig. W szkole nie ma nauczycieli, dla ktérych bytaby to wazna pomoc
dydaktyczna (jedna wychowawczyni zwrdcita uwagg na to, ze czasami mozna
bytoby z niego skorzysta¢). Natomiast w przestrzeni muzycznej ucznia znaj-
duje si¢ flet prosty. Jest to jego osobisty instrument, kupiony przez rodzica,
ale czas i sposéb wykorzystania na lekcji wyznacza nauczyciel. Prywatnymi
przedmiotami ucznia moglyby by¢ proste instrumenty skonstruowane przez
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niego na lekcjach. Traca one swojego ,whasciciela”, gdy trafiaja na wspdlna
potke w klasie. Tym miejscem takze zarzadza nauczyciel. Tak wigc konstatuje,
ze przestrzen muzyczng dziecka wypetniajg instrumenty muzyczne, nie moze
ono jednak z nich korzysta¢ bez przyzwolenia nauczyciela (zaréwno na lekgji,
jak i w czasie przerwy lekcyjnej).

Przestrzef wypetniona ruchem z muzyka, taficem i rekwizytami

Mate dzieci chetnie uczestnicza w muzycznych zabawach ruchowych i tan-
cach, ktére sa z reguty mniej formalnymi czg¢$ciami zajgé lekeyjnych i wy-
woluja pozytywne emocje. W szkole to nauczyciel zaprasza dzieci do tafica
w kregu. Uczeni nie inicjuje zabaw i szybko zaczyna rozumie¢, ze ,chwile
relaksu” wyznacza w klasie wyltacznie nauczyciel. Dziecigee plasy i tarice ze
$piewem, ekspresja muzyczno-ruchowa potrzebuja przestrzeni i realizowane
sa w czgéei ,dywanowej” klasy. Jest to bardzo niewielki skrawek, ,,zbyt ciasny”
dla typowych zespotowych improwizacji czy plaséw. Uczestnicy zajeé ciagle
uwazaja, by nie zrobi¢ bardziej zamaszystego ruchu (mozliwos¢ spowodowa-
nia urazu innemu dziecku lub sobie samemu), ograniczajg gesty, a tym samym
nigdy nie osiagaja technicznej i wyrazowej poprawnosci. Takze ostabione sa
doznania satysfakgji i rado$ci z wykonywanego zadania. To zawgza muzyczng
przestrzeni dziecka. Swobodg interpretacji muzyczno-ruchowych determinuje
wygodna odziez, ktéra pozwala na przyktad przysias¢ na podtodze lub dywa-
nie, ale takze potozy¢ si¢ czy podskakiwaé, oraz wygodne obuwie i gumowane
skarpety. Wymagania dotyczace ubioru sa egzekwowane od dzieci, nauczyciel
nie nakfada na siebie takiego obowiazku.

Tworzenie muzyki ruchem wzbogacane jest rekwizytami (podobnie jak
podczas stuchania utworéw muzycznych sa to wstazki, chustki, pitki czy in-
strumenty perkusyjne). Zadania staja si¢ ciekawsze, ale w matej przestrzeni
moga by¢ trudniejsze do wykonania. Zmienia si¢ wowczas przestrzen mu-
zyczna z miejsca zabawy i relaksu w ,pole walki z rekwizytami”, co rozpra-
sza dzieci, a w nauczycielu wzbudza poczucie ,braku panowania nad klasa,
braku dyscypliny uczniéw” i $wiadomos¢, ze ,uczniowie sg rozbrykani”.
Patrzac z pozycji obserwatora, mozna odnie$¢ wrazenie, ze wreszcie w zada-
niach ruchowych otworzyta si¢ przestrzeni dla dzieci, ktéra moga swobod-
nie muzycznie poprzez ruch kreowaé. To bardzo zwodnicze myslenie! O ile
w domu dywan jest miejscem wspdlnych zabaw dzieci i rodzicéw, miejscem
nawiazywania bliskich relacji i intymnego kontaktu, zniesienia réznic i hie-
rarchii pomigdzy nimi, o tyle na zajgciach muzycznych nigdy nauczyciel nie
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przykucnal, nie przyklakt na podlodze, nie zademonstrowat ¢wiczenia, za
to wyraznie podkreslat swoja dominacj¢ nad uczniem — na dywanie ¢wicza
i przysiadajq dzieci, nauczyciel nie uczestniczy w ¢wiczeniach i zajmuje wyzej
polozone miejsce — siada na krzesle.

Muzyka

Muzyka w klasach mlodszych towarzyszy uczniowi w wymiarze wyznaczo-
nym przez nauczyciela. Ksztalcenie zintegrowane stwarza sytuacje, w ktérych
piosenka (muzyka do $piewania) lub utwér muzyczny (muzyka do stuchania)
w naturalny sposéb dopelniaja tresci realizowanego tematu lekcji. Czy sa one
znakami, ktére identyfikuje uczen? Czy i jakie nadaje im znaczenie?

Muzyka do $piewania

Artystyczne i dydaktyczne wartosci $piewu wielokrotnie sg przywotywane
w literaturze''. Spiewanie piosenki przez dzieci i nauczyciela jest intensyw-
nym przezyciem estetycznym i prowadzi do aktu zespolenia. Dzieje si¢ to za
sprawa najstarszego instrumentu muzycznego o szczegélnych walorach arty-
stycznych — glosu. Jest to muzyka ,zywa”. Niestety, w szkole w ostatnich la-
tach dostrzegam niepokojacg tendencj¢ — nauczyciel mato $piewa lub w ogdle.
Whacza ptyty CD z nagraniem i dzieci prébuja nasladowaé wykonawcéow.
Dziecko $piewa solo (czasami obowiazkowo, wywolane przez nauczyciela).
Uczennica, rzadko uczen (w tym miejscu nalezy podkresli¢ znaczenie plci),
ma okazje, by otrzymac za pigkne $piewanie ,stoneczko”, ,nutke” czy inne
symbole oznaczajace bardzo dobra oceng. Nauczyciel zach¢ca do $piewania
dziewczynki, dyskryminujac chtopcéw'?. W zadaniach muzycznych deprecjo-
nowani sa chtopcy, ich muzyczne zdolnosci, umiejetnosci i wiedza. Spiewanie
i taniec uznaje si¢ za formy aktywnosci przynalezne dziewczynkom. Przedmiot
szkolny, jakim jest edukacja muzyczna, wyraznie podkresla réznice piei juz
na etapie klas mfodszych (pomijam szczegélny okres przechodzenia mutacji
przez chtopcéw klas starszych, w ktérym ze wzgledéw etycznych zwalnia sig ze
$piewania). Stereotypem jest myslenie, ze dziewczynki lepiej $piewaja, taricza,

"' Np. M. Przychodzifiska-Kaciczak, Polskie koncepcje powszechnego wychowania muzycznego.
Tradycje — wspdlezesnosé, Warszawa 1979.

12 W s$wiecie ludzi dorostych mezczyzni zajmuja si¢ zaréwno zawodowo, jak i amatorsko mu-
zyka artystyczna, jazzowa, rockows i in., a na etapie szkoly podstawowej chtopcy nie sa tak
zache¢cani do muzykowania jak dziewczynki.
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dlatego czesciej sa angazowane do zadant muzycznych. Chlopcéw nie zachgca
si¢ w rownym stopniu, co powoduje ich wykluczenie z éwiczelt muzycznych
juz na poczatku nauki w szkole, a skutkiem jest ich brak zainteresowania nie
samg muzyka, lecz wlasnie zajeciami muzycznymi. W szkole to dziewczynki

sa ,klasowymi muzycznymi gwiazdami”"?.

Muzyka do stuchania

Stuchanie muzyki moze odbywac¢ si¢ w dwéch ptaszezyznach. W klasie uczen
styszy dzwigki akustyczne i dzwigki zorganizowane w struktury — utwory
muzyczne. Dla malego dziecka zaréwno jedne, jak i drugie sa poznawczo
warto$ciowe. W praktyce dzwigki akustyczne, ktére moga by¢ przyktadem
$wiata realnego, w toku lekgji sa pomijane lub traktowane jako niepozadane,
zakldcajace lekcje'. Utwory muzyczne — wybiera nauczyciel z plyt lub kaset
dotaczonych do pakietéw szkolnych (szkolna ptytoteka). Nie bytam $wiad-
kiem lekeji, na ktérej uczen proponowat utwory do stuchania. To muzyczne
preferencje nauczyciela decyduja, jakie utwory znajda si¢ na liscie.

Male dziecko stucha muzyki i jest na nig otwarte. Nawet trudne dzieta po-
trafig je zainteresowaé w okreslonych warunkach' — czasami bardziej, innym
razem mniej sprzyjajacych percepcji. Raz panuje wzgledna cisza, innym razem
dzieci rozmawiaja o utworze w trakcie jego prezentacji, sporadycznie przeszka-
dzaja sobie. Percepcja dziecka 7—10-letniego jest ograniczona i przecigtnie jest

'3 O niedocenianiu muzycznego potencjatu chlopcéw przez nauczyciela moze swiadczy¢ taki
przyktad: Na lekgji, podczas ktorej stuchano muzyki W.A. Mozarta (opis w dalszej czesci
tekstu), zauwazytam, ze w jednym z éwiczen pt. , Tworzymy rytmy” Tomek zamiast wlasnego
wzoru wyklaskal rytm tematu muzycznego z pierwszej czgsci serenady — zapamietat go, ale
nauczycielka nie skojarzyta tego faktu. Chlopiec byt zaskoczony, gdy po lekcji podesztam do
niego i go za to pochwalitam — jego pamig¢ muzyczng i sam pomyst na zapozyczenie rytmu
od kompozytora. Od tego momentu uczeri zawsze po zajeciach ze mna rozmawiat o muzyce,
a na koniec roku szkolnego pochwalit si¢, ze zdaje egzamin do szkoly muzyczne;.

Na przyktad, sygnat dzwickowy samochodéw stuzb ratowniczych, keére dziecko identyfikuje,
przebywajac w klasie, odglosy $wiata przyrody — np. $piew ptakéw, szczekanie psa, krople
deszczu na szybie okna itp. — moga rozwija¢ wrazliwo$¢ stuchowa dziecka (zaré6wno na barwe,
natezenie, czas trwania, jak i liczbe gloséw). Jednak zauwazytam, ze naturalne sytuacje po-
wstajace kazdego dnia nie s3 w ogdle przez nauczyciela postrzegane jako oryginalny materiat
muzyczny do lekeji.

Ciekawy przyktad reagowania dzieci pigcioletnich na muzyke J.S. Bacha opisatam w artykule
Ruch jako komunikacja awerbalna a problem stymulowania aktywnosci dziecka, [w:] Edukacja
a rozwdj czlowieka, red. G. Krasowicz-Kupis, ,,Psychologia Rozwojowa” 2005 [dr. 2006],
t. 10, nr 1.
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ono w stanie w ciagtym skupieniu stucha¢ maksymalnie kilkuminutowego
utworu. Stanowi to wyzwanie dla nauczyciela. Do stuchania muzyki powinien
on przygotowac¢ si¢ tak samo dobrze jak do omawiania utworu literackiego.
Niestety, nauczyciel cz¢sto nie zna utworu muzycznego wybranego na lek-
cj¢ na tyle dobrze, by prowadzi¢ z dzie¢mi swobodng rozmowe, formuto-
waé problem muzyczny, podejmowa¢ dialog z uczniem o interpretacji dziefa.
Stereotypowe jest wprowadzenie utworu na zajeciach w nastepujacy sposéb:
»Jaka mamy pore roku?” — zadaje pytanie nauczyciel. ,Jesien” — odpowiada-
ja uczniowie. ,Dobrze — potwierdza nauczyciel — dlatego postuchamy mu-
zyki Vivaldiego Cztery pory roku. Jesiesi. Pominiety zostaje fake, ze Jesieri to
trzyczg$ciowy utwor. Stuchanie muzyki (pierwszej czgsci) koriczy polecenie
nauczyciela: ,Namalujcie jesien, taka jak w muzyce Vivaldiego”. Nauczyciel
nie rozmawia z dzie¢mi o emocjach, jakie wywoluje muzyka, nie pyta ich
o interpretacj¢, o ich dziecigce rozumienie muzyki wloskiego kompozyto-
ra. Nie zach¢ca ucznidéw do interpretowania znakéw muzycznych i znakéw
w muzyce, a takze do wyrazania wlasnej opinii o utworze.

Przyktadem wskazujacym na niezrozumienie ztozonosci procesu stuchania
muzyki z dzie¢mi w mtodszym wieku szkolnym jest lekcja, na ktdrej nauczy-
ciel odtwarzat w klasie drugiej Serenadg na orkiestre smyczkowa G-dur nr 13
KV 525 W.A. Mozarta, znang pod tytutem Eine kleine Nachtmusik. Utwér
mial postuzy¢ do analizy formalnej. Nauczyciel zaproponowat uczniom ak-
tywne stuchanie muzyki, potaczone z éwiczeniami z rekwizytami (gazety,
kolorowe kartoniki o trzech ksztaltach — tréjkat, kwadrat, prostokat — proste
instrumenty perkusyjne — przypadkowo dobrane, kolorowe chustki). Czte-
roczg$ciowy utwoér, kedry dzieci styszaly pierwszy raz w zyciu, nauczyciel-
ka zaprezentowata tylko raz. Caly czas kierowata zadaniem, np. podnosita
kolorowy kartonik, a uczen miat wykona¢ okreslony rodzaj ruchu (klaska¢
ciszej lub glosniej zaleznie od dynamiki utworu, macha¢ chustka, siedzie¢
w bezruchu). Uczniowie nie skupiali uwagi na utworze — oczekiwali tylko
na sygnat nauczycielki, kiedy maja uzy¢ rekwizytu lub wykona¢ ruch. Dzieci
zapamigtaly liczbg cz¢sci, gdyz mogly przyporzadkowa¢ im liczbg uzytych
w zadaniu rekwizytéw, ale czy uchwycily sens i pickno muzyki? Cztery cze-
$ci serenady trwaja prawie dwadziescia minut! Nie analizowano cech kazdej
czgsel i znaczenia uzycia rekwizytu. Nie bylo czasu na zatrzymanie si¢ na frag-
mentach, by méc je powtérzy¢, by zapamigtaé. Symbolika muzyki nie zostata
wyjasniona. Nauczyciel zachgca do stuchania i wypowiadania si¢ o utworze,
ale analiza utworu pozostaje na poziomie semiotyki literackiej — ,,0 czym
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muzyka opowiada?” — nie dokonuje si¢ na poziomie poznawczym dziecka
analizy znaczenia muzyki i znaczei w muzyce.

KONKLUZJA

Przestrzen muzyczna dziecka jest czgécia przestrzeni muzycznej klasy. Jest to
przestrzeni, w ktérej: 1) funkcjonuja podmioty (dziecko i nauczyciel); 2) znajdu-
ja si¢ rézne przedmioty codziennego uzytku, sprzety i pomoce dydaktyczne; 3)
jest obecna muzyka. Elementy te tworza triadg wzajemnie na siebie oddziatuja-
c3. Uczent wkracza w nia — wypetniong znakami muzycznymi, kedre tylko iden-
tyfikuje lub wigcej: nadaje im znaczenia. W przestrzeni muzycznej dziecka znaki
niewiele méwia o samym dziecku, o jego zdolnosciach i jego zainteresowaniach
muzycznych, o emocjach towarzyszacych obcowaniu z muzyka. Ukazujg za to
dominujaca role nauczyciela, ktéry nie kreuje muzycznej przestrzeni dziecka
i tym samym ogranicza ja, zawlaszczajac ja dla siebie lub na rzecz przestrzeni
»nhiemuzycznej”. Znaki ukazuja réznice plci, dyskryminuja chlopcéw. Od naj-
miodszych lat dziecko uczy si¢ rozpoznawad rézne przestrzenie (,niemuzyczne”
i ,muzyczne”), poruszaé si¢ w nich, odkrywaé ich cechy, wlasciwosci, rézne
wymiary. W szkole wzrasta w przekonaniu, ze w przestrzeni mentalnej jego
osobista muzyczna przestrze jest czyms$ bezwartosciowym i niepotrzebnym.

Przedstawiona analiza ma wiele watkéw. Pomimo ze niektére z powodu
ograniczeri wydawniczych zostaly zawgzone, a inne pominigte, to przybliza
ona znaczenia i mozliwe odczytania przestrzeni muzycznej dziecka, zbyt czgsto
marginalizowanej w klasie szkolnej.
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PRZESTRZEN MUZYCZNA DZIECKA W PRZESTRZENI KLASY SZKOLNE!

Streszczenie: Dziecko, przekraczajac prog szkoly, dostrzega znaki. Muzyka takze
jest znakiem i cz¢$cia muzycznej przestrzeni. Tekst jest préba ukazania, jak dziec-
ko od najmtodszych lat uczy si¢ rozpoznawac rézne przestrzenie, a w nich znaki,
i jak je interpretuje.

Stowa kluczowe: dziecko, uczeni, przestrzeri muzyczna, edukacja muzyczna, klasa

THE MUSICAL SPACE OF THE CHILD IN THE CLASSROOM

Summary: Child crossing the threshold of the school sees the signs. Music also is
a sign and a part of musical space. The text is an attempt to show how the child
from an early age learns to recognize different spaces, and these signs, and how
to interpret them.

Keywords: child, pupil, the musical space, music education, classroom



