Olga Ksenicz

CHARAKTERYSTYCZNE PRZYKtADY NURTU SIELSKO-SENTYMENTALNEGO
W POLSKIEJ LIRYCE WOKALNEJ PIERWSZEJ POLOWY XIX WIEKU

W KONTEKSCIE MOZLIWOSCI ICH WYKORZYSTANIA NA WCZESNYM
ETAPIE PEDAGOGIKI WOKALNE

Juz miesiac zeszedl, psy si¢ uspity
I co$ tam klaszcze za borem,
Pewnie mnie czeka mdj Filon mity
Pod uméwionym jaworem.

Nie bede sobie warkocz trefita,
Tylko wlos zwiaze splatany,

Bobym si¢ bardziej jeszcze spéznita,
A méj tam tegskni kochany'.

Franciszek Karpiriski

Zacytowane powyzej dwie proste strofy najtrafniej chyba wprowadzaja w te-
matyke niniejszego referatu. Strofy autorstwa Franciszka Karpinskiego, po-
wstate okofo 1780 roku? i rychto umuzycznione przez anonimowego twérce,
zdobyty sobie w péZnoosiemnastowiecznej Polsce bezprzyktadne wrecz po-
wodzenie. Nie mozna przeceni¢ wplywu wersji muzycznej na popularyzacje
catosci dorobku Karpiriskiego — dzi§ nazwisko poety powraca bowiem najcze-
$ciej w kontekscie rozwazari nad dzietami muzycznymi, do ktérych stworzyt

' F Karpiniski, Laura i Filon, http://www.literat.ug.edu.pl/krpnski/002.htm [dostep: 01.01.2015].
2 T. Kostkiewiczowa, Oswiecenie. Stownik literatury polskiej, Gdansk 2007, s. 98.
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tekst’. Fake, iz w swojej Fantazji na tematy polskie, skomponowanej na prze-
tomie roku 1828 i 1829* (czyli ponad pét wieku po powstaniu pierwowzoru
literackiego), Fryderyk Chopin cytuje Laure i Filona, $wiadczy o sile nosne;j
tej prostej sielanki. Gtéwna przyczyna ogromnej popularnosci zaréwno wier-
sza Karpiriskiego, jak i jego muzycznej wersji byto zapewne niezwykte wrecz
wpasowanie si¢ w prawidla i reguly nurtu filozoficzno-literackiego, wedlug
ktérego zasad obydwa dzieta powstaty.

Sentymentalizm uksztattowat si¢ w drugiej potowie XVIII wieku, pod
wplywem pism teoretycznych i literackich autorstwa Jeana-Jacques'a Rous-
seau’, rychto uznanego za ikong¢ nurtu. Jego dzieta literackie (powies¢ epi-
stolograficzna Nowa Heloiza) oraz filozoficzno-pedagogiczne (Emil, czyli
0 wychowaniu) natrafity na podatny grunt w zmeczonej juz nieco wymogami
o$wieceniowego racjonalizmu Europie, a takze w wyczerpanej mato skutecz-
na walka o rozgrabiang paristwowo$¢ Polsce. Sam termin ,sentymentalizm”
ukuto jednak na podstawie angielskiego sentimental (,uczuciowy”). W prze-
ciwieistwie do oswieceniowego klasycyzmu na plan pierwszy wysuwaja si¢ tu
uczucia, przedstawiane w Scistym zwiazku z przyroda — miasto i cywilizacja
zostaly oskarzone o destrukcyjny i demoralizujacy wplyw na czlowieka. Bar-
dzo silnie zaznaczono zatem konieczno$¢ powrotu do natury i poddania si¢
jej wptywowi, co w niezmienionej formie miato pozosta¢ udzialem prostego
ludu, zwlaszcza wiejskiego. Nawigzywano jednoczesnie do arkadyjsko-mitycz-
nej krainy szczgsliwosci, uosobionej przez przezywajacych mitosne rozterki
w idyllicznej scenerii pasterzy o wyszukanych imionach®. Sita no$na nurtu
byla ogromna — stat si¢ on prawzorem i pierwsza jask6tka romantyzmu, w po-
taczeniu z zaistniatym niewiele péZniej na terenie Niemiec ruchem nazwanym
péiniej Sturm und Drang (,burza i napér”), ktérego ikonami pozostana po
wsze czasy Johann Wolfgang Goethe oraz Friedrich Schiller.

> Oprécz Laury i Filona Karpitiski jest twérca m.in. tekstéw poetyckich znanej koledy Bdg si¢

rodzi oraz pie$ni liturgicznej Kiedy ranne wstajq zorze — w obiegowej opinii fakty te pozostaja
jednak stosunkowo mato znane, zob. ibidem.
* huep://pl.chopin.nifc.pl/chopin/composition/detail/id/49 [dostep: 01.01.2015].
Zob. B. Baczko, Roussean: samotnos¢ i wspélnota, Gdanisk 2009.
Prazrédet nurtu idylliczno-pastoralnego mozna si¢ doszukiwa¢ juz duzo wezesniej, odwotujac
si¢ np. do tradycji romansu pasterskiego, popularnego juz w XVII wieku i rozstawionego
dzielami takimi jak glosna Astrea autorstwa Honoré d’Urfé (ulubiona powies¢ pary krélew-
skiej Jana III Sobieskiego i Marii Kazimiery), zob. T. Boy—Zeleﬁski, Marysierika Sobieska,
Warszawa 1937, publikacja dostgpna na stronie: http://www.wolnelektury.pl/katalog/lektura/
marysienka-sobieska.html [dostep: 01.01.2015].
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W swietle powyzszego wprowadzenia nie dziwi, iz wiele pie$ni o charak-
terze sentymentalnym mozna odnalezé w twérczosci polskich kompozyto-
réw doby dojrzatego romantyzmu. Utwory, ktérych warstwa literacka i/lub
muzyczna mniej lub bardziej wyraznie nawiazywaly do eleganckich sielanek
jakby zywcem zaczerpnietych z komnat ksigznej Izabeli Czartoryskiej, egerii
polskiego sentymentalizmu, zajmuja wazne miejsce w dorobku wielu zna-
czacych twércédw polskich pierwszej potowy XIX wieku, a w formie swoistej
stylizacji — réwniez u twércéw pédzniejszych. Niniejsze zestawienie ma za cel
jedynie wstgpne zarysowanie tematyki na podstawie kilku szczegélnie cha-
rakterystycznych przykladéw polskiej liryki sielsko-sentymentalnej oraz ich
ewentualny przyczynek do praktycznego wykorzystania w pedagogice wo-
kalnej. Z géry nalezy jednak zaznaczy¢, iz dotarcie do materiatéw nutowych,
ze wzgledu na szczuplos$é wspétezesnych wydani krytycznych tego repertuaru,
napotyka niekiedy duze trudnosci.

Do nurtu sentymentalnego nawiagzywal w swej zaskakujaco obszernej’
twérczodci piesniarskiej Jozef Elsner (1769-1854), dzi§ pamigtany raczej
jako pedagog Fryderyka Chopina niz ptodny kompozytor, pozostajacy po
kres swoich dni pod wplywem estetyki z kregu haydnowsko-mozartowskiego®
(nasuwa to niemal automatyczne skojarzenia z nurtem ,,pasterskim”, szeroko
propagowanym chociazby w czasach schytku monarchii francuskiej). Czes¢
liryki wokalnej Elsnera niestety zagingta bezpowrotnie (m.in. pie$ni wolno-
mularskie), natomiast trzy piesni jego autorstwa opublikowano w wydanym
w roku 2000 przez Polskie Stowarzyszenie Pedagogow Spiewu zeszycie Piesni
kompozytoréw polskich 1800—1830. Co zaskakujace — cho¢ piesni te pocho-
dza z do$¢ oddalonych rocznikowo opuséw (Do Zosi i Sen Filidy = Wyboru
pigknych dziet muzycznych z roku 1803°, Pasterka z powstalej pigtnascie lat
péiniejszej Rozprawy o metrycznosci i rytmicznosci jezyka polskiego'®), uderza
ich tematyka, wyraznie nawiazujaca do idealéw sentymentalizmu. Podda-
jac jednak dokladniejszej analizie dwie z trzech wyzej wymienionych piesni,
mozna juz na pierwszy rzut oka zauwazy¢ w warstwie muzycznej ewidentna
gradacje¢ od rokokowej ozdobnosci i elegancji (Sen Filidy) do wzorowanej na

7 Encyklopedia muzyczna PWM, czes¢ biograficzna, t. 3, red. E. Dzigbowska, Krakéw 1988,
s. 27-28.

8 Ibidem, s. 31.
® Ibidem, s. 27.
19 Tbidem.
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ludowosci prostocie (Pasterka). Juz wybdr autordéw tekstéw jest znamienny
— tekst pierwszej wyszed! spod pidra klasycyzujacego dramaturga Ludwika
Osiriskiego, tekst drugiej jest autorstwa prekursora romantyzmu na ziemiach
polskich, Kazimierza Brodziriskiego. Jedynymi elementami faczacymi obie
piesni sa ich typowo zwrotkowa budowa, niezwykle prosta, nienasuwajaca
skojarzen z dazeniem do rozwoju strukturalnego (pomimo iz w péznych dzie-
tach piesniarskich Elsner wyraznie zmierza do osiagniecia formy przekompo-
nowanej'!), oraz identyczne metrum — trzy sme. Zwrotkowa budowa wigze
si¢ zapewne z checia spotggowania wrazenia prostoty, nawigzujacej w pierw-
szym przypadku do ,obrazka pastersko-rokokowego”, w drugim — do odma-
lowania charakteru skargi prostej, wiejskiej dziewczyny (juz bez rokokowych
nawiazan). Prébujac dokonaé zwigzlego opisu cech indywidualnych kazdej
z pie$ni, mozna go uja¢ w sposob nastgpujacy:

1. Sen Filidy — piesti w warstwie literackiej i muzycznej kojarzaca si¢ nie-
zwykle ,,rokokowo”, stanistawowsko:

*  tonacja A-dur (w mysl barokowej teorii afektéw ,niezwykle wzrusza-
jaca™™),

*  akompaniament fortepianowy o nieco klawesynowej fakturze, ztozony
z drobnych wartosci rytmicznych, z udziatem licznych rozdrobnien,
przednutek, wyraznie wspierajacy i ubogacajacy parti¢ wokalna (ktérej
nie dubluje w najmniejszym nawet stopniu), lecz takze wykorzystujacy
niezwykle prosta harmonike,

* linia melodyczna partii wokalnej w zestawieniu z instrumentalng
znacznie prostsza, z duzym udzialem niewielkich, dwudzwigkowych
melizmatéw, za$ z nieznacznym — ozdobnikéw (pojawia si¢ zaledwie
kilka acciaccatur i tylko jeden rozpisany przez kompozytora obiegnik),

e  ambitus partii wokalnej: e'-fis?, tessitura: gis'—e’.

2. Pasterka — utrzymana w charakterze ludowo-sielskim skarga dziewczyny,
w warstwie literackiej kojarzaca si¢ nieco z duzo pézniejsza Piesniq Nai
Stanistawa Moniuszki (apostrofa do ptaka — posta i posrednika), cat-
kowicie odmienna i mocno juz ,romantyzujaca’ zarébwno w warstwie

1 Ibidem, s. 31.

12 P Zawistowski, Rozwazania na temat retoryki w muzyce baroku, [w:] Z praktycznych zagadnier
pedagogiki muzycznej, red. S. Oledzki (Zeszyty Naukowe — Akademia Muzyczna im. Frydery-
ka Chopina w Warszawie. Filia w Bialymstoku, nr 2), Bialystok 2002, s. 22.
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literackiej, jak i muzycznej, bez nawiazan do stylistyki muzycznej dru-
giej potowy XVIII wieku:

e  tonacja g-moll (,najpickniejsza”’?),

* akompaniament fortepianowy niezwykle uproszczony, jedynie towa-
rzyszacy partii wokalnej, w partii prawej reki w duzej mierze dublujacy
lini¢ melodyczna glosu solowego,

*  wyjatkowa prostota partii wokalnej, utrzymanej w kantylenowej me-
lodyce,

*  partia wokalna w calosci utrzymana w ambitusie g'-g?, ze znaczacym
udziatem dzwickéw najwyzszych.

Ze wzgledu na dos¢ wysoka tessiturg obie piesni mogg zostaé wykorzystane
jako literatura pedagogiczna dla gtoséw wysokich (sopran — zwlaszcza typu
leggero, tenor), lecz z duza ostroznoscia z powodu pewnego udziatu zdob-
nictwa muzycznego, mozliwego do realizacji przez ucznia dysponujacego juz
pewnymi umiej¢tno$ciami technicznymi (Sen Filidy), wzglednie z powodu
do$¢ wysokiej tessitury, mogacej skutkowa¢ wydobyciem dzwicku nietaczace-
go rejestru gérnego i dolnego i z udzialem usztywnionej pracy oddechu (Pz-
sterka). Obie piesni prezentuja jednak niewatpliwe walory muzyczne, i zdecy-
dowanie warte sa dalszego propagowania wéréd miodych adeptéw wokalistyki.

Protegowany i po czgéci wychowanek Elsnera, Karol Kurpiriski (1785-
1857), z cala pewnoscig moze zostaé uznany za poprzednika, a nawet nieco
starszego réwiesnika Chopina (to pod jego dyrekcja dwudziestoletni Fryde-
ryk Chopin zaprezentowal prawykonanie swojego koncertu fortepianowego
f-moll)'*. Spuscizna wokalna Kurpinskiego, tak jak i jego poprzednika Els-
nera, zawiera si¢ w duzej mierze w twérczoéci scenicznej, jednak i na polu
liryki wokalnej wykazywat on duzg aktywno$¢, publikujac swoje utwory za-
réwno w formie zbioréw (Spiewy historyczne J.U. Niemcewicza, Osm spiewek
polskich z praygrywkami klawikordu St. Okraszewskiego), jak tez i druku-
jac je w poczytnych czasopismach (, Tygodnik Muzyczny i Dramatyczny”,
,Flora”)'® — zasadniczo ich powstanie mozna datowa¢ na okres od 1816 do

13 J. Matheson, cyt. za: P. Zawistowski, Rozwazania na temat retoryki..., s. 22.

4 Piesni Karola Kurpiriskiego, red. B.E. Wermer (Polska Liryka Wokalna, zeszyt nutowy nr 2),

Wroctaw 1999, s. 5.
5 Tbidem.
16 Tbidem.
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1825 roku'’. Z opublikowanego przez Polskie Stowarzyszenie Pedagogéw
Spiewu zeszytu z lirykami Kurpiriskiego, jako szczegélnie charakrerystyczne
dla wciaz zywego w latach 20. XIX wieku nurtu sentymentalnego, mozna
wyr6znié trzy piesni — Do Ludmily oraz Erwin i Klara (obie do stéw bohatera
wojen napoleonskich, poleglego pod Raszynem zotnierza-poety Cypriana
Godebskiego'®), a takze dumke Gdy stowik zanuci do stéw wzmiankowanego
juz wezesniej czofowego preromantyka polskiego, Kazimierza Brodziniskiego.
Wszystkie wymienione piesni majg typowa budowg zwrotkowa, ewentualnie
zwiericzong finatowa coda instrumentalna.

Szczegblnie ciekawa wydaje si¢ piesn Erwin i Klara, utrzymana w cha-
rakterze rokokowych polonezéw Michata Kleofasa Oginiskiego (okreslenie
agogiki jest w tym wypadku jednoznaczne: alla polacca). Akompaniament
fortepianowy na wzér klasyczny unika w partii lewej reki charakterystyczne-
go dla péiniejszego okresu rytmu z udziatem grup ésemka/dwie szesnastki,
poprzestajac na nastgpstwie réwnych 6semek, wzglednie éwierénut, zna-
miennym dla polonezéw péznobarokowych i klasycznych. Partia fortepianu,
ozdobna w solowych fragmentach (drobne wartosci), jako akompaniament
partii wokalnej ogranicza si¢ do skromnego towarzyszenia akordowego. Par-
tia wokalna, dyskretnie ozdobiona (dwudZwickowe melizmaty, quasi-mor-
denty), zachowuje jednak kantylenowg melodyke i utrzymana jest zasad-
niczo w ambitusie oktawy f'—f, co predestynuje piesii do wykonywania
przez poczatkujacych wokalistéw, a nawet wokalnych amatoréw — warto
zatem rozwazy¢ jej wykorzystanie w praktyce pedagogicznej, gloséw wy-
sokich oraz posrednich (Zwischenstimmen), zwlaszcza wezesnej. W obliczu
stosunkowo szczuplego zasobu repertuaru polskich piesni przetomu XVIII
i XIX wieku, mozliwych do wykorzystania we wczesnej praktyce pedago-
gicznej (nauczanie emisji glosu oraz $piewu solowego w PSM II st.), maty
polonez Kurpinskiego moze by¢ szczegdlnie interesujacym i uzytecznym
ewenementem. Warto zaznaczy¢, iz najbardziej znamienna z punktu widze-
nia ,sentymentalizmu muzycznego” wydaje si¢ jednak w tym przypadku
warstwa literacka utworu — sielanka o zalotach dziarskiego wojaka do hozej
wiejskiej dziewoi od pierwszego wersu nasuwa skojarzenie z flirtujacymi na
tonie natury Laura i Filonem.

7" Ibidem.
18 Ibidem, s. 19.
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Skomponowana réwniez do stéw Cypriana Godebskiego piest Do Lud-
mity, meskie napomnienie skierowane do bogdanki, w warstwie muzycznej
wyraznie zdradza fascynacje¢ Kurpinskiego tworczoscia Gioacchina Ros-
siniego. Zdobne, figuracyjne partie instrumentalna oraz wokalna (w ich
przebiegu zwracaja uwagg liczne przebiegi triolowe i trzydziestodwéjkowe)
zazgbiaja sig Scisle, tworzac finalnie miniaturowy obrazek obyczajowy nasu-
wajacy skojarzenie z rokokowymi figurkami z porcelany i perfumowanymi
owieczkami, odwotujacy si¢ do tradycji ksigznej ,,pasterki” — Izabeli Czar-
toryskiej. Cho¢ polaczenie klasycystycznego idiomu arkadyjskiego z rossi-
niowska juz melodyka (typowa z kolei dla be/ canto pierwszej potowy XIX
wieku) wydaje si¢ na pierwszy rzut oka mocno niekompatybilne, finalnie
wydaje ciekawy owoc w postaci polskojezycznej canzonetty pastoralnej. Par-
tia wokalna utrzymana jest w calosci w ambitusie oktawy e'—e?, piesn jednak
winna by¢ wykonywana przez nieco bardziej juz zaawansowanego adepta
sztuki wokalnej, ze wzgledu na koniecznos$¢ dysponowania pewna technika
koloraturowa przez wykonawce. Waska tessitura pozwala na wykonywanie
pies$ni zaréwno przez glosy wysokie, obdarzone obok biegtosci brzmiaca
$rednica glosu, jak i przez glosy nizsze — mezzosoprany oraz wyzsze barytony
o nieco lzejszym wolumenie brzmieniowym i jasnej barwie.

Zwrotkowa dumka w tonacji g-moll Gdy stowik zanuci stanowi w tym
zestawieniu trzech piesni Kurpiriskiego wyrazny krok naprzéd w kierunku
bliskim juz dojrzatemu romantyzmowi. Jest zblizona nastrojem do Mickie-
wiczowskiej ballady Romantycznosé — analogiczny jest nawet temat rozpaczy
po $mierci ukochanej osoby, rozpaczy tak glebokiej, ze prowadzacej do sza-
leristwa i $mierci. Kréciutki, niespetna trzytaktowy wstep, ujety w opadaja-
cg arabeske solowo potraktowanej partii prawej reki fortepianu (lewa reka
dopetnia jedynie akord kadencji) wprowadza rzewna, sylabiczna kantylen¢
wokalna, ktérej fortepian towarzyszy dyskretnymi akordami, z rzadka tylko
dublujac kilka motywéw partii wokalnej. Kazda ze zwrotek zamyka coda
bedaca minimalnie zmodyfikowanym (odmienna kadencja) wstgpem. Tekst
kojarzacy si¢ nadal z mitycznymi pasterzami-kochankami z Arkadii (gdzie
jednak nieubtagana $§mier¢ wkraczata bezlitos$nie — wystarczy przypomnieé
zwrot ,,Et in Arcadia ego”, oddany pedzlem przez Nicolasa Poussina'?) zostat

1 Warto zaznaczy¢, ze twérczoéé Poussina (1594-1665) nalezy do okresu dojrzatego baroku —
zrédel sentymentalizmu mozna si¢ zatem doszukiwaé juz w epokach wezesniejszych (zob.
B. Baczko, Rousseau...).

DONIESIENIA Z PRAKTYKI



150/ OvrGA Ksenicz

wyposazony w $rodki muzyczne godne dojrzalego romantyzmu, acz charak-
teryzujace si¢ ascetyczna, zamierzong prostota. Stosunkowo wysoka tessitura
piesni (g'-g?) predestynuje ja do wykonywania raczej przez zawodowych
$piewakéw lub bardziej zaawansowanego juz technicznie ucznia wyzszych
lat nauki $§piewu solowego — zwlaszcza iz potencjalny wykonawca powinien
takze dysponowa¢ kondycja wokalna, umozliwiajaca satysfakcjonujacy pre-
zentacj¢ wszystkich jedenastu (sic!) zwrotek piesni. Oczywiscie w okreslo-
nych okolicznosciach dopuszczalne jest takze wykonanie piesni w okrojonej
formie, ograniczonej do mniejszej liczby zwrotek, zachowujacych jednakze
ciag przyczynowo-skutkowy tekstu literackiego.

Dumka Kurpiriskiego wprowadza znakomicie w krag piesni powstalych
zaledwie kilka lat pézniej, a bedacych w duzej mierze swoistym ,grzechem
mtodosci” nastoletniego Chopina®. Co najmniej trzy pie$ni sposréd jego
szczuplej spuscizny wokalnej mozna uznaé za ,sielanki” — wszystkie po-
wstaly do tekstéw autorstwa Stefana Witwickiego: Pose WN 30, Gdzie lubi
WN 22 i Wiosna WN 52. W nastroju nieco zblizonym do dumki Kur-
piriskiego utrzymana jest smutna powiastka do stéw Bohdana Zaleskiego
— Dwojaki koniec WN 58, ktéra jednak w ponizszym omdwieniu zostanie
pominigta, ze wzgledu na przynalezno$¢ do nurtu z gruntu juz romantycz-
nego. Z kolei catkowicie odmienny nastréj, pogody przepojonej zyczliwa
ironia, panuje niepodzielnie w Gdzie lubi, uroczym mazurkowym drobia-
zgu o przekomponowanej formie (bardzo luzno bazujacej na schemacie
ABA)), opierajacym si¢ na efekcie zaskoczenia, a spuentowanym rokokowsa
w swej kruchosci coda. Stosunkowa prostota srodkéw muzyczno-wokalnych
(zwhaszcza dos¢ waski ambitus nony: dis'—e?) czyni Gdzie lubi szczegélnie
warto$ciowym utworem pedagogicznym dla poczatkujacych wokalistéw,
pozwalajac pedagogowi na prac¢ nad szeroko rozumiang $rednica glosu
ucznia, obdarzonego zaréwno glosem wysokim, jak i typu Zwischenstimme.

Smutnie zamyslony obrazek obyczajowy Posef (oryginalne okreslenie wy-
konawcze wprowadzone przez kompozytora: ,,z chlopska, ale nie wesoto” bu-
dzi niejakie zaskoczenie w zestawieniu z zasadnicza tonacja piesni — D-dur)
w warstwie harmonicznej opiera si¢ konsekwentnie na charakterystycz-
nych, stylizujacych na dzwigk wiejskich dud burdonowych wspétbrzmie-
niach kwintowych, dobarwionych niekiedy kwarta lidyjska. Czyste kwinty

20 Fryderyk Chopin. Piesni i piosnki na glos z fortepianem, t. 10, red. J. Ekier, P. Kamiriski, War-
szawa 2008, s. 7.
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d-a odnajdziemy zaréwno w miniaturowym wstepie instrumentalnym, jak
tez w warstwie akompaniamentu partii wokalnej, a takze w codzie, w kt6-
rej uparte, burdonowe kwinty partii lewej r¢ki dopetnia imitacja ptasiego
$wiergotu w partii prawej reki — zbudowana na ,ztamanym” akordzie D-dur
w drugim przewrocie. Prosta, sylabiczna partia wokalna maluje kolejna roz-
mowg z ptakiem, tym razem to zatroskana matka kieruje w strong jaskétki
pytania o los cérki, ktéra podazyta w dal za mezem-zotnierzem. Jedynie
finatowy, instrumentalny $wiergot puentuje pytania, ktére niejako zawisaja
w przestrzeni — bez jednoznacznej odpowiedzi.

W odniesieniu do wykorzystania w ramach pedagogiki wokalnej Posef wy-
daje si¢ utworem szczegélnie korzystnym dla uczniéw obdarzonych glosami
$rednimi — czyli mezzosopranéw oraz barytonéw. Dla mtodych sopranéw
oraz tenoréw tessitura piesni (d'-h') moze okaza¢ si¢ zbyt niska, co skut-
kuje niebrzmiaca $rednica glosu oraz pewnymi problemami oddechowy-
mi — frazy, cho¢ krétkie, wymagaja jednak spokojnego appoggio, dajacego
pozadany z punktu widzenia estetyki efekt gladkiego nastgpstwa kolejnych
fraz wokalnych.

Za szczeg6lnie frapujacy (chociazby ze wzgledu na ascetyczna prostote
budowy formalnej) nalezy uznaé piesi Wiosna — okreslang niekiedy przez
wspotczesnych Chopinowi tytulem Kofysanka®, a takze, co ciekawe, trak-
towang zamiennie jako utwdr czysto instrumentalny i wokalno-instrumen-
talny®. Interesujace jest to, ze nowa redakcja tego utworu wprowadza moz-
liwo$¢ wykonania partii fortepianu... tylko jedna reka, co jest zjawiskiem
wyjatkowo rzadko spotykanym. Alternatywny tytul dzieta, konsekwentne
zastosowanie przez kompozytora efektu ostinato i fake wspétistnienia wersji
czysto instrumentalnej budza pewne skojarzenie ze znacznie stynniejsza Ko-
lysankg (Berceuse) op. 57. W wersji wokalno-instrumentalnej zaskakuje i in-
tryguje konsekwentne zestawianie dwéch kolejnych, o§miotaktowych sche-
matéw, potraktowanych progresywnie (przesuniecie o tercje), opartych na
analogicznym materiale dZzwigkowym, z nieznacznymi zmianami wprowa-
dzanymi jedynie w puentujacych poszczegélne odcinki kadencjach. Najbar-
dziej wyrazista zmiana dotyczy kadencji finatowej — tylko w ramach dwéch
ostatnich dzwickéw wokalista ma za zadanie wykona¢ oktawe g'—g?, inter-
wal szeroki i trudny z punktu widzenia techniki wokalnej. Finalowa oktawa

2! Ibidem, s. 20.
22 Ibidem.
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partii wokalnej jest jednym z powodéw, dla ktérych Chopinowska Wiosna
jest piesnia traktowana przez pedagogéw $piewu nieco nieufnie, pomimo
bowiem (albo raczej — z powodu) niezwyklej prostoty formalnej i ascetycz-
nie potraktowanej melodyki partii wokalnej i instrumentalnej utwér na-
strecza duzych trudnosci wykonawczych. Wykonawca piesni musi dyspo-
nowa¢ niemalymi juz umiej¢tno$ciami technicznymi, z prawidtowa praca
oddechu na czele — pomimo bowiem iz przecinki pojawiajace si¢ w tekscie
poetyckim wrecz narzucaja mozliwo$¢ brania oddechu co dwa takty, do-
stowne ich potraktowanie skutkowatoby nieustannym ,zasapywaniem fraz”,
catkowicie zaburzajacym liryzm utworu. ,Sucha”, oszczedna faktura partii
fortepianu narzuca takze wokaliscie konieczno$¢ prowadzenia fraz w ideal-
nej artykulacji legato, co w przypadku poczatkujacego $piewaka z pewnoscia
jest zadaniem niezwykle trudnym — zwlaszcza iz cato$¢ partii wokalnej jest
utrzymana w do$¢ wysokiej tessiturze obejmujacej takze niekorzystne dla
brzmienia glosu dzwigki przejsciowe. Réwniez interpretacja emocjonalnego
tekstu literackiego ujetego w ramy surowych, ostinatowych fraz moze stano-
wi¢ dla mtodego adepta wokalistyki zadanie przerastajace jego sity — samo
poprawne ,od$piewanie” fraz ujmie bowiem piesni caly sit¢ przekazu albo
przynajmniej jej wigkszo$¢. Sam ambitus partii wokalnej, konsekwentnie
obejmujacy wyzej opisana oktawe i wykorzystujacy wszystkie diwicki z jej
obrebu, predestynuje utwér do wykonania przez glosy wysokie.

Powyzsze zestawienie zaledwie kilku sposréd utworéw wokalnych naleza-
cych do bardzo szeroko pojetego nurtu sentymentalizmu w polskiej muzyce
wokalnej pozwala wyciagna¢ wstepne wnioski na temat tej literatury, a takze
jej ewentualnej uzytecznosci we wspélczesnej pedagogice wokalnej. Z cala
pewnoscig niektdre z analizowanych powyzej piesni moga stanowi¢ cieka-
wy przyczynek do pracy pedagogicznej z mtodymi adeptami $piewu oraz
interesujace rozszerzenie do$¢ waskiego zazwyczaj repertuaru do dyspozycji
pedagogéw wokalnych. Analizowane utwory stworzone przez polskich kom-
pozytoréw przedstawiaja rowniez bardzo ciekawy obraz swojej epoki, a takze
dokumentuja literacka modg czaséw, w ktérych powstaty. Dazenie do zapo-
znawania mlodych wokalistéw z mniej znanym dorobkiem muzyki polskiej,
przyczyniajacym si¢ do rozwoju ich kompetencji technicznych i interpretacyj-
nych, z cala pewnoscig zastuguje na uznanie i propagowanie.
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CHARAKTERYSTYCZNE PRZYKtADY NURTU SIELSKO-SENTYMENTALNEGO W POLSKIE)
LIRYCE WOKALNEJ PIERWSZE) POtOWY XIX WIEKU W KONTEKSCIE MOZLIWOSCI ICH
WYKORZYSTANIA NA WCZESNYM ETAPIE PEDAGOGIKI WOKALNEJ

Streszczenie: Artykul podejmuje prébe opisu i przyblizenia (w kontekscie pe-
dagogicznym) stosunkowo mato znanego wycinka polskiej tworczosci wokalnej,
jaka niewatpliwie jest piesn artystyczna powstata w okresie nurtu sentymentali-
zmu europejskiego, badZ tez nim inspirowana. Gléwny nacisk potozony zostat na
opis szerokiego — w kontekscie szczuptej spuscizny dostepnej w formie wydaw-
nictw opracowanych na podstawie materialéw Zrédtowych — zakresu repertuaru
wokalnego opartego na zatozeniach sentymentalizmu oraz oméwienie przydat-
nosci poszezegdlnych utwordéw w procesie ksztatcenia poczatkujacych wokalistéw.
Ze wzgledu na fake, iz wiele z omawianych utworéw nie zdobyto jeszcze dotad
szerszej popularnosci, wprowadzenie ich do repertuaru uczniéw klas $piewu so-
lowego wydaje si¢ szczegdlnie wskazane i ksztalcace.

Stowa kluczowe: sentymentalizm, preromantyzm, racjonalizm, o$wiecenie, twor-
czo$¢ wokalna, pieén artystyczna, pedagogika wokalna, ksztalcenie wokalisty,
trudnosci techniczne
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SPECIFIC EXAMPLES OF THE SENTIMENTAL AND IDYLLIC TRENDS IN THE POLISH
VOCAL LYRIC IN THE FIRST HALF OF THE NINETEENTH CENTURY IN THE CONTEXT
OF POSSIBILITIES OF THEIR USE AT AN EARLY STAGE VOCAL PEDAGOGY

Summary: This article attempts to describe and popularize (in the pedagogical
context), a relatively little-known excerpt of Polish vocal art, which are undoubt-
edly songs composed during the period of the artistic trend called European
sentimentalism, or inspired by it. Due to the quantitatively poor heritage of
publications basing on source materials the article puts the main emphasis on
describing the wide scope of the vocal repertoire based on assumptions regarding
the art of sentimentalism. Furthermore, the work also tries to discuss the suitabil-
ity of individual compositions in the educational process of novice singers. Due
to the fact that many of these songs haven’t won popularity so far, introducing
them to the repertoire of solo singing class students seems particularly appropri-
ate and instructive.

Keywords: sentimentalism, pre-romanticism, rationalism, age of enlightenment,
vocal creativity, art song, vocal pedagogy, education of a vocalist, technical dif-
ficulties





